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Stevan Tontic

ISKUSTVO SA POEZIJOM

(Pokusaj za nemirnih predproljecnih dana)

Poezija je vrhunski domet celokupnog jezika, i analiza poezije
nije nista drugo do rasplinjavanje fokusa. (Josif Brodski)

Pokusaj na ovako odredenu, u samom tekstu pojmovno
ponesto raslojenu temu (poezija, pjesnicko “ja”, poziv pjesni-
ka), viSe je zasnovan na sopstvenom iskustvu i promisljanju
nego Sto pretenduje na knjiZzevno-teorijski izgled i vazenje. No
svako razmatranje pjesnicke rijeci i bavljenja njome otvara za
me ponor iz kojeg je teSko isplivati. Ipak, plivacu u nemirnim
vodama poezije najvaznije je da ne potone, a tlo na koje staje
ionako nije nikad dovoljno ¢vrsto. MozZe se tjesiti time da iz
poplocanog tla ne raste ni trava, kamoli neka jaca, visoko
uspravljena biljka duha.

Teorijski status, unutarnja raSclanjenost i disperzivnost
znacenjskog potencijala teme s jedne, kao i njena obradenost
u hiljadugodiSnjim razmatranjima filozofa, ars-poetikama
pjesnika i profesorskim analizama s druge strane, upucivale
bi na nuznost preciznije omedenog tematskog polja ili suzene
perspektive posmatranja. Lako je pisati o odredenom pje-
sniku i nekom inspirativnom pjesnickom djelu; privlacna je
mogucnost “novog citanja”, rasvjetljavanja ili deSifrovanja
jedne znacajne, uzbudljive pjesme. Ali ja sam ovdje ocigledno
osuden na onu vrstu slobodnog pristupa u kojem moram da se
dovijam, pozivajuci se na neka bitna i posvjedocena iskustva
velikih pjesnika, kao i na sopstvena (svejedno koliko mjero-
davna), prije podrhtavajuca nego tvrda, zaledena uvjerenja.

No postoji i onaj, svakom pjesniku znani, neotklonjivi
unutrasnji glas koji se u izvjesnom nepredvidljivom casu
razbudene tvoracke strasti i svijesti probija iz unutra$njeg
rezonatora i protiskuje u rije¢, preobrazava u pjesmu, izlazuci
se potom citaocu u konacnoj formi odsStampanog, hladnog
pisma. Glas koji mi (ako smijem i mogu sam da procijenim)
— svem teroru tekuce istorije uprkos — jos nije sasvim prignje-
¢en. A nadam se da i nece, ne smije biti, jer na drhtajima tog
zamuckujuceg glasa, toj jezikotvornoj struji iz centra bica,
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zasniva se cijela egzistencija, nevidljiva i trusna (davno razru-
Sena!) “kula” pjesnickog zivota. (Cardak ni na nebu ni zemlji,
rekli bi ljubitelji slikovitih fraza. Mada viSe nema ni ¢ardaka,
ni pejzaza kojima bi pristajali, ni pjesnika koji bas ceznu za
takvim bajkovito-folklornim nastambama. Lijepo mi stanu-
jemo — u Sarajevu kao i diljem “Bosne ponosne” — i u naSim
betonskim kutijama, pod uslovom da nisu ruSevne ili tude i
da nas susjed druge vjersko-nacionalne krvne grupe ne gleda
poprijeko.)

Moji pokusaji u poeziji traju vec Cetrdeset godina. Ponekad
se osjecam kao stara, nekim ¢udom prezivjela “Zivotinja koja
pise.” Zivotinja koja jo§ trazi izvore poezije i u pustinji oko
sebe, uzdajudi se u regeneraciju vitalnih energija, u podmladi-
vanje izmrcvarene, ratnim i izbjeglickim uZasima pretovarene
duSe. Ni status povratnika, ni medunarodno nadzirani mir jo$
joj nisu donijeli Zeljeno smirenje.

Necu reci da se pred iznenadnim javljanjem ritma i zvuka
neke nove pjesme osjecam kao pocetnik, kao u doba mutnih
sanjarenja koja spadaju u grijehe mladosti. Medutim: iako
sam StoSta naucio Citajuci velike i male, genijalne i petparacke
pjesnike, Citajuci filozofe, poeticare i kriticare, moje nedoumi-
ce u oblikovanju pjesme sada su katkad mnogo vece nego u
godinama inicijacijske “zaraze” tajnim jezikom poezije. Osim
toga, pretpostavlja se da je Covjek sa tolikim spisateljskim
stazom odgovorniji prema rije¢ima od Zutokljunca koji lako
pada u pjesmotvorni zanos. Stanje zanosa izaziva se i raznim
vjeStackim sredstvima (alkohol, droge), sve ne bi li se rodilo
zudeno “Cudo od pjesme”. Samo, zreo pjesnik se ne zanosi,
vec predano osluskuje, roneci u izvor svoje fascinacije i jezicke
strasti iz koje se kristaliSe jedino moguci pjesnicki izraz i oblik.
Njegove ekstaze (ah Bodler, ah Tin, ah “ludi” Laza Kostic!), ako
ih uopste i ima, zapravo su uvjeZbana poniranja u praznine i
ispunjenja sopstvenog zivota, u svaki prizor postojanja i nisSta-
vila koji angaZuje njegove senzore, imaginaciju i refleksiju, dar
i moc jezicke ekspresije.

Ipak, i ekstaze mladog (“nadobudnog”) pjesnika, cak i
temperamentnog recitatora, kao i zanosi matorog, “romanti-
Carski” nastrojenog poete-amatera, mogu da nas, u najmanju
ruku, podsjete na nesto iskonsko, nesto u prirodi same poezije.
Mogu nas, recimo, odvesti u susret sa poezijom primitivnih
naroda. U narucje oralne, ¢esto s muzikom zdruzene poezije
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koja je imala neposredan Zivotni smisao. Ta poezija je, kao
$to se zna, uoblicavala, Cuvala i prenosila mitove, vjerovanja
i legende drevnih zajednica, primitivnih druStava i pleme-
na rasutih diljem planete. Tako je, StaviSe, i danas, doduse
na sve skucenijim podrucjima kontinenata, tim egzoti¢nim
etno-ostrvima, c¢iji stanovnici jo$ odolijevaju agresiji spoljnih
usrecitelja. Magijski status rijeci u obredu s pjesmom opskrblji-
vao je poeziji rang koji je u civilizaciji odavno izgubila — rang
antropoloski bitne, primordijalne djelatnosti.

Poezija primitivnih naroda bila je za mene jedna od ranih
fascinacija u dugom lancu otkrovenja svjetske poezije. Ubrzo
posto sam prezivio uzbudljive i preobrazavajuce potrese iz lek-
tira Bodlera, Remboa, Vitmena, Rilkea, Trakla, MandeljStama,
Eliota, MiSoa, Sen-DZon Persa, kao i drugih korifeja modernog
pjesniStva (Apolinera, Majakovskog, Pasternaka, Sipervijela,
Lorke, Brehta, Odna, PonZa, Sara, RuZevica, Staneskua, nesto
kasnije i E. Dikinson, Jejtsa, Kavafija, Paunda, Pesoe, Ahmatove,
Cvetajeve, Borhesa, Montalea, Celana, MiloSa, Herberta,
Simborske, Brodskog), dakako uz otkrica bitnih i manje bitnih
juznoslovenskih pjesnika, dopala mi je Saka antologija Ptica
u oku sunca Zvonimira Goloba. Citanje pjesama iz te anto-
logije pretvaralo se u pravu orgiju uZitka u magicnoj ljepoti
i neposrednosti jezickog izraza tih “carobnih divljaka”. Moj
cimer Gavrilo i ja bili smo izlijepili sva Cetiri zida naSe sobe
jalne izlive pjesnickog Samanstva sa “modernistickim esen-
cijalizmom” kapitalnih grla evropske i americke poezije. (Na
izraz “modernisticki esencijalizam” vraticu se kasnije.) Tako
smo se u toj nasoj podstanarskoj studentskoj sobi u Sarajevu
osjecali ponekad kao u zaljuljanoj brodskoj kabini koja nas
pogonskom snagom tih krilatih, “otkacenih” stihova nosi u
neznana, okeanska i svemirska prostranstva.

Golobov nezaboravni “cvjetnik” uniSten je sa svim drugim
cvjetnicima koje sam imao u svojoj biblioteci onda kad nam
je politicko “cvijece zla” i otrovno “liS¢e” izraslo “povrh uma”.
Nedavno sam, medutim, otkrio noviju Anfologiju prvobitne poezi-
je, koju su priredili i preveli Nina Zivancevic, Ivana Milankova,
Zlatko Krasni i Zoran Petkovic, pod uredniStvom (zar slu¢ajnim?)
Miodraga Pavlovica, u “Prosvetinoj” elitnoj ediciji “Svetski kla-
sici” (Beograd 1988). Knjiga mi se pri prvom dodiru otvorila
pjesmom iz riznice Pasamakodi Indijanaca (za koje vjerovatno
nisam bio nikad ni ¢uo). Navodim je u cijelosti:
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ZVEZDE

Jer smo zvezde. Jer pevamo.

Jer pevamo sa svetloscu.

Jer smo ptice koje rada plamen.
Jer preko celog neba Sirimo krila.
Nasa svetlost je nas glas.

Mi zasecamo put dusi

na njenom putu ka smrti.

Jer nas troje iz plemena smo lovci.
To troje love medveda.

Jer nikada ne besSe vreme

u kome ovo troje lovilo nije.

Jer gledamo na brda sa prezirom.
Ova pesma je pesma zvezda.

Izuzmemo 1i Cetiri stiha o lovu na medvjede - Sto je u
nasoj civilizaciji odavno privilegija jednog soja za lov (i zgr-
tanje love) nadarenih politi¢ara i bogataSa a nikako pjesnika
— zar nam ova pjesma ne zvuci kao cista tvorevina moderne
evropske lirike? Ti stihovi mogli su da izidu iz pera jednog
Elijara i jednog Lorke, mozda jednog A. B. Simica kao i jednog
Pope. Ko zna iz cijeg sve moderno skrojenog Sinjela. Mozda
cak i iz proleterskog Sinjela Vujice ReSina Tucica, najautentic-
nijeg srpskog “neoavangardiste”, Ciju zbirku Gnezdo paranoje
upravo Citam, odbrojavajuci zadnje blage dane zime i klizeci u
paranoidno bosansko proljece.

Ako ne kultura i zanat pisanja koji ciljano prozvode pje-
sme kao umjetnicke tvorevine, samo poetsko se u percepciji i
dozivljaju svijeta javlja oduvijek i svuda pod nebeskim svo-
dom. Bica, stvari i pojave izmedu zemlje i neba, i sama rijec,
ne prestaju — bar za osjetljive — da gube svoju tajanstvenost,
svoju magijsku moc. Evo $ta o tome kaZe Oktavio Paz u svom
kapitalnom djelu o prirodi poezije Luk i lira: “Niko se ne moze
oteti verovanju u madijsku moc reci, ¢ak ni oni koji nemaju
poverenja u njih. Rezerva prema jeziku je intelektualni stav.
Samo u nekim trenucima merimo reci; kad oni produ, opet
im vracamo poverenje. Poverenje u jezik je spontan i iskonski
¢ovekov stav: stvari su njihovo ime. Vera u reci je reminiscen-
cija nasih davnasnjih verovanja: priroda je ispunjena duhovi-
ma; svaki predmet ima sopstveni zivot; reci, koje su duplikat
objektivnog sveta, takode imaju dusu. Jezik, kao univerzum,



svet je poziva i odziva; plima i oseka, spajanje i razdvajanje,
udisanje i izdisanje. Jedne se reci privlace, druge se odbijaju,
ali sve su odgovarajuce. Jezik je skup Zivih bica koja pokrecu
ritmovi sli¢ni onima koji upravljaju zvezdama i biljkama.”

Kad ne bismo znali da je Paz jedna od najumnijih pje-
snickih glava 20. stoljeca, Covjek svjetske kulture i planetarno
sabranog iskustva, mogli bismo lako pomisliti kako je taj
Meksikanac genetski predisponiran da vjeruje u “madijsku
moc rec¢i”. Paz doista neprestano ukazuje na mitske praizvo-
re i magijske moci pjesnickog jezika, na poeziju kao mjesto
otkrovenja genericke biti Covjeka i njegova svjetskog usuda.
Za Paza, “otkrovenje je krajnji smisao svake pesme”, s tim Sto,
za razliku od otkrovenja religije, “pesnickoj reci nije potreban
bozZanski autoritet”. Pjesma je za Paza “uspravan jezik”, ona
¢ak “osniva narod”, i u njoj — ponovo: istoriji uprkos! — vlada
arhetipsko, “bezvremeno” vrijeme. U takvom vremenu “pesma
nam daje da pijemo vode iz jedne vecne sadasnjosti koja je
isto tako najdalja proslost i najbliza buducnost”.

Piti vodi iz vjecne sadaSnjosti i nikad ne ugasiti svoju zed!

Slicno Pazu govori jedan joS slavniji Latinoamerikanac
— Borhes: “Rije¢i su simboli zajednickog pamcenja”; poezija
“vraca jezik njegovom iskonskom izvoru”, svijest o istoriji knji-
zevnosti je “oblik nevjerovanja” posto nas navodi na pomisao
da je znacajne pjesnike ranijih epoha “vrijeme u neku ruku
unistilo”. Za Borhesa je “drevno shvacanje, prema kojemu
umjetnosti mozemo priznati savrSenstvo bez obzira na datume,
bilo smionije” (To umijece stiha, Zagreb 2001). A Borhes je pro-
movisan u neku vrstu Jovana Pretece postmodernizma.

Kao da vec vidim: neki ¢e na sve ovo odgovoriti ironic-
nim smijeSkom, svrstavajuci Paza (svetac Borhes ce biti poste-
den) u nostalgicare za “praizvorima” i “magijskim silama”,
za “dubokoumljem” metafiziCki nastrojenih romanticara i
modernista, $to je savremena poezija odavno “prevaziSla”,
smjestila ad acta. Paz je, reci ce, nepovratno zastario sa svojom
mitsko-poetskom antropologijom i modernisticko-esencijalic-
kim estetickim humanizmom. Kao da nije Citao Zastarjelost
covjeka Gintera Andersa! Kao da je zatvorio oci pred nalazima
Liotara, Bodrijara i inih, pred teoreticarima postmodernizma
koji nalaze da je pisanje u naSe doba gotovo joS samo praksa
intertekstualnog komuniciranja, manje ili viSe inteligentno
aranZiranje citata, fragmenata, govornih figura i poetickih sta-
vova prethodnika, verbalni mozaik odsutnog ili posve samo-
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zatajenog subjekta, tog ispisivaCa neutralizovanih jezickih
znakova, buduci da je pjesnickome “ja” konacno odzvonilo.
Jer pobogu, odzvonilo je i samome Bogu, $to je Nice samo bla-
govremeno obznanio, a ve¢ Hegel sjetno zapazio da jutarnju
molitvu modernog covjeka zamjenjuje — Citanje novina.

Bodrijar je, recimo, vrlo podsticajan mislilac, kazuje nam
nesSto novo o promijenjenom karakteru globalno uredenog
svijeta i njegovoj percepciji (simulakrum, simulacija), o dere-
alizaciji stvarnosti itd. Ipak se danas mora reci: rat u Iraku,
naprimjer, pojavljuje se kao video-igra, simulacija ubijanja
i razaranja prevashodno u svijesti Amerikanaca i njihovih
evropskih trabanata, pa onda i cijelog, dovoljno distanciranog
medijskog Covjecanstva, dok je za same gradane Iraka najkrva-
vija i najstrasnija realnost. “Hiperrealnost”!

Nemam niSta protiv teoretiCara i tumaca postmoderniz-
ma (inace americkog proizvoda) koji samo imenuju i opisuju
(doduSe na neobi¢no multiplikativan nacin) nizak vodostaj
tvoracke subjektivnosti i duhovnosti naSe epohe. Mada nikako
“epohalan”, taj opis je legitiman — niSta ne nastaje bez nekog,
za vecinu nevidljivog, uzroka. Veoma cijenim i neke “posto-
moderne” pisce u sopstvenom jeziku (Albahari, Basara, Pantic,
Pistalo, SamardZi¢, posebno poneko majstorsko djelo kao $to je
Albaharijev Mamac), ali ne znam tacno u kojoj mjeri oni sami
prihvataju “sistemsku” poetiku postmodernizma kao adekvat-
no teorijsko objasnjenje za ono Sto piSu. Pretpostavljam da
svaki stvarno dobar (da ne kaZem autentican) stvaralac s
nelagodom prima vladajuce oznake koje mu kriticari horski
pripisuju. Pretpostavljam da to joS viSe vazi za liricare nego
za prozaiste, pogotovo esejiste. Za mene su Novica Tadic i
Radmila Lazi¢, na primjer, i moderni i postmoderni pjesnici.
U nekom obavezujucem i zaklju¢nom smislu, te etikete uop-
Ste ne moraju da ih se ticu. One su tu kao glavni pojmovni
oslonci interpretatora i kritiCara, poStapalice s kojima je lakse
(komotnije!) ¢itati i tumaciti svojstva jednog pjesnickog djela
dovedenog na taj nacin u familijarne odnose sa svim drugim
djelima pod istom poetiCkom naljepnicom. Mogu se tako
zamisliti Citave porodice ili sekte ovog ili onog knjizevnog
“izma”, kojih je, uostalom, bilo mnogo viSe u prvoj polovini
20. stoljeca nego danas.

Pitanje je dakle: kako umaci “izmima”, zapravo — samom
“duhu vremena”? U stvaranju jednako kao i u tumacenju
stvorenoga. Samo rijetki izmic¢u mamcima tog duha; on obi-
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luje sredstvima privlacnosti, sredstvima nagrade i kazne. Biti
“u trendu”, biti “na sceni”, sirenski je zov medijskog svijeta
i “knjiZzevnog pogona” (njem. Litarturbetrieb), javnosti kojoj
niSta ne smije ostati skriveno, svojeglavo zatvoreno u svoj
svijet, mozda subverzivno. Monah i anahoreta u umjetnosti
davno su se izobicajili. Individua “koja piSe” (bilo Sta) a ne
apeluje na javnu podrSku i medijsku promociju postala je
rjeda zvjercica. Oni $to, recimo, fabrikuju poZeljne, vladajucim
duhom porucene patriotske pjesmice i kolumne apeluju tom
“nesebicnom” spisateljskom predanoScu na dodjelu Zudenih
priznanja, lovorovih vijenaca, na ¢lanstva u udruge uglednika,
svakako i akademija znanosti i umjetnosti — zakaj ne?! Znam
bar dva tuceta pjesnika koji ce umrijeti ogorceni i na Srpstvo
i na Akademiju ukoliko ne budu primljeni u najprobranije
drustvo zasluznih nacionalnih radnika i, posebno - besmrtni-
ka. Svoje pjesnicko “ja”, ukoliko tako nesto jo$ ¢uci u njima,
oni rado utapaju u kupke kolektivne duSevnosti, u to sveobu-
hvatno, nadlicno “Ja” (ili u prozaic¢nije “Mi”), koje i misli “za
nas”, umjesto nas. Onaj ko to ne prihvata, pjesnik pobunjenik
protiv idola i laznih svetinja nacije, ZigoSe se kao otpadnik. Da
se nesto Lirika Itake MiloSa Crnjanskog pojavila prvi put medu
Srbima u ovo naSe mra¢no doba, njen autor bi opet bio viSe
napadan nego slavljen pjesnik.

Jovan Hristic¢, za kojeg se vezao pojam aleksandrijca u srp-
skoj poeziji druge polovine 20. vijeka, progovorio je u vreme-
nu naseg najnovijeg drzavno-politickog i mentalnog sunovra-
ta direktnim jezikom optuzbe i opomene. U pjesmi “Varvari”
(replika na ¢uvenu Kavafijevu pjesmu) upozorio je pjesnike da
e ih slavopojke dolazec¢im varvarima skupo KoStati: bice “prvi
obeSeni na gradskom trgu”. “Jer varvari su varvari i nisu nika-
kvo reSenje.” Da: i najfiniji “pjesnici kulture” ne mogu da se
potpuno iskljuce iz realnosti, pogotovo u “mracnim vremeni-
ma” o kojima je pjevao Breht, kada su ugrozeni i strahovladom
i opStim duhovnim jadom u sopstvenoj zemlji. Ako viSe i ne
olicava savjest nacije, ako ga i ne obavezuje nekakva prosvije-
titeljska misija, pa cak (uzmimo i takav slucaj u obzir) ni gra-
danska solidarnost sa poniZzenima i uvrijedeniima, obavezuje
ga etos samog pjesnickog jezika i umjetnosti kojom se bavi. 1
on tu ne moze, makar se osjecao kao “trska koja misli”, a da
se ne osjeti pozvanim i bar potencijalno “ulancanim” u veliku
tradiciju nepotkupljivih svjedocanstava poezije. U protivnom,
riskira da se Ziv upiSe medu duhovne i moralne mrtvace, da
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svoj pjesnicki jezik svede na puko sredstvo aranZersko-mani-
pulativnih “umjetnickih” ciljeva.

U mojim zapazanjima o procesu razgradnje, povlacenja
i nestajanja suverenog subjekta (i subjekta uopste) iz evro-
americke poezije posljednjih decenija, Sto je i glavni (ali ne
revoltirani) nalaz postmodernisticke teorije i kritike, uvijek
iskrsava sjecanje na vjerovatno posljednje znacajno javljanje
izrazito kriticki nastrojenog subjekta “pjevanja i miSljenja” na
globalnoj sceni. To je sjecanje ne samo na lektire nekih velikih
pjesnika, rebela i krcitelja novih puteva, vec i na studij filozo-
fije potkraj Sezdesetih i pocetkom sedamdesetih, u kojem su
nam najbolji profesori posredovali, izmedu ostalih, mislioce
Frankfurtske Skole, ¢ija smo neka najvaznija djela imali vec
i u prevodima. Markuze, Adorno i Horkhajmer opisivali su
izuzetno kriticki polozaj covjeka u zapadnim kapitalistickim
demokratijama, Markuze je zagovarao “Veliko Odbijanje” tako
uredenog, represivno-nivelirajuceg svijeta. Dogodila se 1968,
eksplozija studentskog revolta u znaku utopije “boljeg i pra-
vednijeg” svijeta. Energije nase pobune “smirene” su tokom
naredne decenije, mnogi pobunjenici integrisani u “sistem
socijalistickog samoupravljanja”. Takav doprinos op$tem opor-
tunizmu bio je posljedica represije i volje za prezivljavanjem.
Revolt se interiorizovao, nastanio i u duhu Zestoko ironicne,
skrgutave poezije. Subverzija se sa ulice i javne govornice
preselila u stihove, pa i prostor “izmedu redova”. Nadam se
da je neSto od nje ostalo do danas u nekima od nas, u nasim
sustinski neintegrisanim pjesmama i mislima, makar i s nepo-
vratno ishlapjelim snovima o bitno drugacijem, humanijem
svijetu. Ostala je, Sto nije utjeSno, samo melanholija kritic¢ki
nastrojenog subjekta koji se u jednom inspirativnhom trenutku
istorije osjetio pozvanim da “mijenja svijet” a potom lagano
povlacio sa isturenih polozaja. Doduse, to povlacenje u sebe
omogucilo je i trijeZnjene od “revolucionarnih iluzija”, usavr-
Savanje spisateljskog zanata, produbljivanje pogleda na trage-
diju i komediju opstanka, na vrijednost ljubavi i prijateljstva,
solidarnosti, stvaralastva...

Zasto ovo i ovdje pricam? Pa zato Sto sa takvim “eksploziv-
nim punjenjem” duse u mladosti, sa tako formiranim jastvom,
takvim prvobitnim kodom sopstvenog rukopisa nisam u sta-
nju da se pomirim sa nestankom, pogotovo ne sa potpunom
kapitulacijom subjekta — ni u druStvu ni u poeziji. Za mene
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joS postoji fantom tvorackog i agirajuceg subjekta u pjesmi, i
ne vidim neku mogucnost da ga iz nje istjeram. (Prije ce on
mene!) Naravno, taj subjekt uzima razli¢ite likove na sebe,
zauzima Cak opre¢ne govorne pozicije, osjeca se kao nista ili
nadima (nekad bilo!) do tragikomicnih dimenzija, pogruzava
se do zestokog samoporicanja ili oglasava kao instanca otkro-
venja ljepote i uzasa (sve vise uzasa) postojanja. I to su njegove
legitimne metamorfoze, igre likova-maski bez kojih bi imagi-
narni svijet svakog pisca bio krajnje jednoobrazan i dosadan.

Postidujuci tragovi “velikih naracija” egomanijom obu-
zetog pjesnickog subjekta? Manija veli¢ine i znacajnosti?
Genetsko nasljede pretencioznog “modernistickog esencija-
lizma”? Pojmovi koje postmodernisticki kriticari lako uzimaju
na nisan, cisteci tlo od humusa modernizma za posnu kulturu
knjizevnih proizvoda sa spuStenom temperaturom govora
(svaki patos zabranjen!) s “nultog stepena” pisma, za poeziju
koja ne pretenduje ni na kakva “otkrovenja” (ta sve je vec
otkriveno!), ne zamajava se potroSenim utopijskim vizijama
ni kompromitantnim, beznadezno zastarjelim metafizickim
pitanjima (o Bogu, covjeku, sudbini, istoriji, slobodi, odgo-
vornosti).

Ipak — ¢emu poezija u vremenu toliko oskudnom u pje-
snickome “ja” i energiji kreativne pjesnicke subjektivnosti?
Cemu mréiti papir, Stono rekli braca Montenegrineri, ako
na njemu ne ostaje nikakav “esencijalni” pecat naseg jastva,
dubliji biljeg duha, znak ruke koja pise? Pa ¢ak ako nakon Selija
niko viSe i ne pomislja na pjesnike kao “nepriznate zakono-
davce svijeta”.

Najveci i najmjerodavniji pjesnici bili su nepopravljivi
“esencijalisti” ve¢ time Sto su nam ostavili suStinska otkrica
svoga duha o zivotu i smrti, o grani¢nim situacijama, lomo-
vima i preobrazajima egzistencije, o ljudskom i zvjezdanom
prahu, o bozanskom i demonskom u covjeku. Gilgames, zatim
sve svete knjige (doduse, ne tek Poezije radi), drevna kineska,
indijska, grcka, rimska, arapska i cija sve ne poezija pune su
esencijalno pjesnickih otkrovenja; mnogi moderni roma-
ni i price (A. Platonova, T. Vulfa, V. Borherta ili Asturijasa,
Crnjanskog, R. Petrovica ili H. Hume, naprimjer) sadrze mje-
sta suStastveno otkrivalacka, jezikotvorno-poetska, kao “so”
koja im daje nezaboravan ukus. Na tu “so” jezik istrazivaca
katkad nabasa i u neknjiZevnim tekstovima najrazlicitijeg
karaktera, dokumentima ljudskog opstanka izmedu “ovog” i
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“onog” svijeta. A kod svih tvoraca te poezije, Cak i anonimnih,
neskriveno nam se ukazuje subjekt koji govori. Jednom kao
duh koji se “opija” prokletstvom postojanja (Bodler), drugi
put kao hipersenzibilna intelektualna instanca majstorskog
“pravljenja” pjesama (Valeri), treci put kao “nista” koje se ipak
oglasava, stoti i hiljaditi put kao to $to jeste i tezi da bude: ja,
licnost ili bilo c¢iji, ma i najniStavniji lik. “Jer JA, to je neko
drugi”, govorio je Rembo.

Jeste, Eliot je tvorac Bezlicne teorije o poeziji: pjesnik ne
posjeduje “licnost”, ve¢ “medijum”; ne moZete ga uzimati i
ocjenjivati samog, vec ga valja “postaviti medu mrtve” pohra-
njene u tradiciji; od pjesnika se trazi “trajno potcinjavanje
svoga ja, onakvog kakvo je u nekom odredenom trenutku,
neemu vrednijem”, trazi “trajno samozrtvovanje, trajno
ponistavanje sopstvene licnosti”.

Zar bi Majakovski mogao da prihvati bilo koji od ovih
zahtjeva? Osim onog da je “medijum” — medijum prevratnic-
kih ideja i radikalno novih pjesmotvornih sila.

Zar bi — uzmimo naSeg popularnog pjesnika - toliko
“licni” Izet Sarajli¢ uopsSte bio u stanju da razumije nalog
za “trajnim potcinjavanjem svoga ja, onakvog kakvo je u
nekom odredenom trenutku” bilo ¢emu, osim upravo li¢nim
susretima sa pjesnicima i prijateljima, gradovima i pejzazima,
bezbrojnim “odredenim trenucima” i dozivljajima svoga “ja”
od kojih se i sastoji njegova permanentno poetizovana i na taj
nacin dokumentovana autobiografija? (Bez obzira na domete
te poezije.)

Usudio bih se da primijetim: samo onaj ko ima svoje “ja”,
i to s visoko razvijenom voljom i kreativnom svijeScu, u sta-
nju je da realizuje eliotovski ili neki drugi “bezli¢ni” poeticki
program. Sta su drugo i ¢inili stari anonimni autori? A na neki
nacin i danasnji obezliCeni inter(net)tekstualci, Cije “ja” nije
mnogo viSe od prazne li¢ne zamjenice.

Za Gotfrida Bena, medutim, “ne postoji drugi predmet za
liriku nego $to je to sam pesnik”. A zatim: “Re¢ je falus duha,
centralno ukorenjen. Uz to, nacionalno ukorenjen. Slike, kipo-
vi, sonate, simfonije su medunarodne — pesme nisu. Pesmu
mozemo definisati kao ono $to ne mozemo prevesti.” Jasne,
odlucne formulacije, kao i uvijek kod Bena, zavjerenog etosu
izraza i forme.

E sad: neki su se viSe drzali katolika Eliota, drugi paganina
Bena, treci ko zna kojeg ucitelja.



A rije¢ pjesme nacionalno je ukorijenjena jer se rada u
nacionalnom jeziku i kulturno-istorijskom pejzazu u kojem
je jedino sasvim “kod kuce”, u okrilju sveukupne pjesnicke
tradicije naroda, kosmosa njegovih mitova, kulturnih simbola
i vrednota. Pa ipak, Vasko Popa, koji je svoj stih destilisao iz
mitova i simbola srpskog naroda i njegova jezika (dakako, ne
samo iz toga), sazdavsi tako veleban hram moderne poezije,
prepoznat je i na drugim jezicima kao veliki pjesnik. Lako je
pogoditi zasto. Zemaljske i nebeske slike te poezije u jedinstve-
noj i cudesnoj kristalizaciji izraza, mitotvorna i kosmotvorna
snaga imaginacije i univerzalnost pjesnikove misli o covjeko-
vom polozaju pod zvijezdama - sve to ulazi u suStinski prostor
vjecne poezije CovjeCanstva, u kojem Popa moze da zamadija
engleskog, ruskog ili kineskog citaoca gotovo jednako kao i
mene. Podrazumijeva se da im je predstavljen u najboljem
mogucem prevodu.

Nikola Sop, veliki hrvatski pjesnik ponikao iz Bosne, kome
se takode divim, i koji u svome stvaralastvu ima dva razlicita
perioda, nije sa svojim “svemirskim poemama” (sa neupore-
divom imaginativnhom pustolovinom u “bestezinskim prosto-
rima” i s apokalipticnim vizijama sudbine ljudske i boZanske
“tvari”) joS doSao do Sireg internacionalnog prijema i prizna-
nja. Mada ga je prevodio i jedan V. H. Odn.

Brodski svjedoci kako mu je upravo Odn rekao da se iz
engleskih prevoda Mandeljstama ne vidi zbog Cega je taj ruski
pjesnik velik (za samog Brodskog najveci medu Rusima 20.
vijeka). Jasno je da bi bilo idealno ako bismo svakog pjesnika
mogli Citati u originalu.

Poeziju visokih dometa ne pravi samo veliki pjesnik
— onaj nesto manji moze takode da bude u ponecemu velik.
Takvi samo dobijaju “numerisana sedista u prvoj klasi” vozne
“komporzicije kakvu predstavlja jedan kraci pregled knjizev-
nosti”, kako pise Borislav Radovi¢ u svom pouc¢nom, izuzetno
distingviranom razmatranju pojma poeta minor (O pesnicima i
o poeziji, Banja Luka 2001).

NajviSe je, dakako, osrednjih i malih. Bukvalno - vjecitih
pocetnika, Cak i poslije deset ili dvadeset objavljenih zbirki.
Oni se voze ¢ime god stignu, koristeci sva prevozna sredstva, a
najviSe — sredstva veze: sa urednicima, recenzentima i ostalim
osobama koje bi eventualno mogle preokrenuti ili bar ublaziti
sudbinu neprimijecenih i neuvazenih.
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* Govor u Minhenu 1976.
(objavljen u mom

prevodu u “Novom Izrazu”,
21, 2003)

Niko od nas ne zna u kojem ce razredu knjiZzevnog voza
buducnosti moci da sjedi. Rezervacije tu ne vrijede, Cak ako bi
se neki kriticarski papa (kojeg, za razliku od Nijemaca, srecom,
i nemamo), ili kakav ured za kanonizaciju nacionalne knji-
zevnosti (sigurno vec rade), proglasili nadleznim za njihovo
izdavanje.

Najzad, $ta reci o pozivu pjesnika?

Nisam li lakomisleno obecao i neku rije¢ o tome demo-
diranom, danas vec postiduju¢em pojmu — pogotovo iz usta
nekoga (i ba$ za njega) ko i sam “piSe pjesme” ali ne kaze “ja
sam pjesnik”, ni da mu je to “poziv”? Ako je obecanje i bilo
lakomisleno, u njemu je, priznajem, stajala i Zelja za izvje-
snom provokacijom, ostvarenom vec¢ samim pominjanjem
poziva pjesnika, neCeg $to poodavno pripada zaboravu koji s
kriticarima poezije gaje i sami pjesnici, tacnije — oni $to pjesme
samo “pisu”.

Zadovoljicu se podsjecanjem na esej Elijasa Kanetija pod
naslovom “Poziv pjesnika”.*

Kaneti najprije konstatuje kako je rije¢ “pjesnik” bila
neko vrijeme medu onim rijecima koje su bespomocne, “zgr-
¢ene i ruzne”, izlagane podsmijehu onih $to su podizali buku
sterilnim proklamacijama kako je “sva knjizevnost mrtva”.
Za Kanetija, medutim, “Knjizevnost moze biti Sta hoce, ona
jedno nije, jednako kao ni ¢ovjecanstvo koje jos ¢vrsto drzi do
nje: ona nije mrtva”. Istovremeno, “danas nije pjesnik niko ko
ozbiljno ne sumnja u svoje pravo da to bude. Ko ne vidi stanje
svijeta u kome zivimo, teSko da ima nesSto o njemu da kaze.
Njegovo ugrozavanje, ranije glavna briga religija, premjestilo
se s ovu stranu. Njegova propast, viSe nego jednom isprobana,
hladno se posmatra od takvih koji nisu pjesnici, ima ih koji
proracunavaju svoje Sanse da od toga naprave poziv i uz to sve
viSe debljaju.”

Kaneti zatim kazuje kako je slucajno naiSao na biljeSku
jednog “anonimnog” (potpuno zaboravljenog, nikom vec zna-
nog) autora od 23. avgusta 1939, napisanu dakle nedjelju dana
pred izbijanje Drugog svjetskog rata, biljeSku koja glasi:

“Sve je pak proslo. Kad bih ja stvarno bio pjesnik, morao
bih moci da sprije¢im rat”.

Ocjenivsi te rijeci kao teSku besmislicu, uobrazenje nekog
razmetljivca koji nema veze sa stvarnoscu, i posto je, iziritiran,
pomislio da je tu naSao ono S$to mu je u rijeci “pjesnik” upravo
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“najvise odvratno”, Kaneti je biljeSku, na vlastito zaprepaste-
nje, i narednog dana “uzimao, razlagao, odbacivao i ponovo
uzimao”, da bi konac¢no zakljucio: biljeska je ustvari “suprot-
nost razmetanju”, “izrazava priznanje neke odgovornosti, i to
tamo - to je ono zacudujuce u tome — gdje bi se o odgovor-
nosti u uobicajenom smislu rije¢i moglo najmanje da govori.”
I bas ga je to “iracionalno polaganje prava na neku odgovor-
nost” natjeralo na razmis$ljanje i pridobilo u neznancevu zapi-
su. Zloupotrebom rije¢i zapocinju i ratovi, pa se “nije cuditi
da neko, ko se viSe od drugih zanima rijecima, vise i oCekuje
od njihovog dejstva nego drugi”. Tako je Kaneti zakljucio da
je pjesnik odgovorno bice i da je to u samoj prirodi njegovog
osjecanja stvari i njegovog poziva. Po ovom velikom proznom
piscu i misliocu, “pjesnik moze biti samo

onaj ko osjeca odgovornost, iako on mozda ne ¢ini mnogo
viSe od drugih da je

pokaZe u pojedinacnim akcijama. To je odgovornost za
zivot koji se razara, i ne treba se stidjeti da se kaZze da se ta
odgovornost hrani samiloScu.”

Kaneti “istinski zadatak pjesnikd” vidi u tome “da drze
otvorenim prilaze izmedu ljudi”, “da su u stanju pretvoriti se u
svakoga, i u najmanjega, najnaivnijega, najnemocnijega”, bez
nekog “smjeranja na uspjeh i vaznost”, iz same strasti takvih
preobrazaja.

Konacno, “ne moze biti stvar pjesnika da covjecanstvo
izruc¢i smrti”, on ne smije pred njom da kapitulira. A ponos
pjesnika bice u tome “da odolijeva izaslanicima niStavila,
kojih je u knjiZzevnosti sve viSe, i da ih suzbija sredstvima druk-
¢ijim od njihovih”.

U Sarajevu, marta 2007.
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DNEVNIK

Milica Nikoli¢







Milica Nikolic

DNEVNICKE BELESKE
JUNAK NASEG DOBA

Januar 2007.

Nedavno sam dobila upravo objavljenu zbirku Ibrahima
Hadzica Neprocitane i nove pesme (Prosveta, Beograd, 2006).
Prvi put sam o pesniku Hadzicu pisala pre trideset godina,
drugi put pre deset. On me i danas, na neki poseban nacin,
pobuduje da se odazovem, iako mi okolnosti ne idu na ruku.
Kratko receno, Ibrahimove knjige su me uvek potresale.
Nekom vrstom bola kojim su zracile, mozda i tuge u pamu-
kovskom spektru. Zbog dvostruke pripadnosti i nemogucnosti
da samo jednim svodom pokrije svoj identitet. U danasnjoj
zbirci otkrivam nove dimenzije, volela bih da to ras¢lanim. Ali
ne mogu da zapo¢nem bez podsecanja na nekadasSnje utiske.
Nemam viSe “ruke” koje bi mogle da pronadu stare Casopise.
Zatvorila sam svoj krug, moram toga biti svesna. (Krivim ruke
a ne glavu, lakSe mi je.) Ali samoodbrambeni refleks neumoran
je prevarant. Probudio mi je secanje na jedan deo mog Zivota
koji sam volela, pre Cetrdeset godina, kada sam redovno “obi-
lazila” Risticeve, Sevu i Marka, i Vucove, Lulu i Aciku, tog neu-
mornog Humora Zaspala i jedinstvenog Sarmera. SluSala sam
ga i gledala kako i u dubokoj starosti (poput moje sadasnje,
zaSle u devetu deceniju) pravi divne autoironi¢ne eskapade na
racun svoje zaboravnosti, izgubljenosti u vremenu i prostoru
i zastajkivanju na pragu odlaska u niStavilo. Govorio je da
pojma nema Sta je u zivotu napisao, niti ga to uopste zanima,
ali evo, ipak, pruza mi da pogledam rukopis koji se poslednjih
meseci (ili poslednje godine) sam od sebe napisao, po nekoj
njemu nejasnoj inerciji. Naravno, za sve je kriva Lulina (pre-
lepa i ovako stara). Svake veceri mu je na pisacem stolu ostav-
ljala beli list papira. Znala je da, po celozivotnoj navici, mora
tu ujutru sesti u devet. I tada bi se dogadalo ¢udo: njegova
glava je pocinjala sama od sebe da funkcioniSe, pojavljivalo
se nesto $to je valjda bilo nalik na misao, zapravo recenica je
sama sebe mislila a on je to dozivljavao samo kao nejasan sjaj
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i sve zaboravljao posto bi ustao od stola. Ali, evo, nakupilo se
dosta tih stranica, moli me da pogledam, da “slobodno” izba-
cim $to god hocu, da ostavim ono $to “moze” — rukopis mi je
na raspolaganju.

Citala sam divne kratke forme, prelepe minijature koje
su svetlele poput zvezda padalica, i ne samo to: nije se imalo
Sta ni oduzeti ni dodati. Naravno, otiSla sam u “moj” Nolit
(MiloSe, gde si danas?) i uvek strogoj, nedodirljivoj redakciji
ponudila rukopis ostarelog pisca. Smejali su se, radije bi nekog
mladeg.

Belezim ovo, verovatno zato $to sam ugrozena vlastitim
strahom da bi neko mogao tako reagovati ako kojim slucajem
dobije ove “Dnevnicke beleSke”. Mozda jedino nece Vojka
bikic, ako nista drugo onda zbog secanja na nekadasnju sarad-
nju i mog odusevljenja njenom kreativnom energijom kada je
zvala iz Sarajeva da saopSti/proveri svoju zamisao o okupljanju
onih Kkoji su spremni da ponovo ozive zajednicki kulturni pro-
stor: danas vec slavne Sarajevske sveske, Sarajevske biljeznice,
Sarajevski zvezki, Sarajevski tetratki.

Februar 2007.

Petnaestak dana sam se dvoumila. Gotovo spremna da
odustanem, najednom sam osetila kako opet pocinje da se
migolji onaj samoodbrambeni crv. Sto da ne - mogla bih
da zamolim Ibrahima HadZica, koga vec¢ dugo nisam videla,
da mi donese, ukoliko ih je sacuvao, ¢asopise sa tekstovima
koje sam davno pisala o njegovim knjigama. Tako bih vide-
la moze 1i se uspostaviti veza, bilo kakav odnos sa mojim
danas$njim utiscma i nalazima? Nisam se suviSe dvoumila.
Ucinila sam to. Diskretan kao i uvek, doneo je fotokopirane
tekstove. Nije se niSta moglo procitati na njegovom licu. Ne
misli li da viSe ne treba da se upuStam u to? Da ne mogu ili
ne umem? Pogotovu posto je cuo da ce moje danasnje teziste
biti poslednja trecina knjige, naslovljena Etnografski zapisi, i
da kao pomocnu literaturu trazim njegov RoZajski rjecnik. Bila
sam nevesela kada je otiSao.

Medutim, ubrzo sam se nasla, i bez Luline, pred pozivom
fotokopija na stolu - prikaza iz beogradske Knjizevnosti 1980, i
iz sarajevskog Izraza 1998. i zakljucila da itekako valja podse-
titi na njih jer je to pocetak jednog autenticnog i podsvesnog
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pesnickog svedocenja na toCku nase novije istorije. Danasnji
Hadzicevi pesnicki iskazi, narocito u Etnografskim zapisima,
predstavljaju sledecu etapu, ako ne i zaklju¢ni komentar dra-
mati¢nih pitanja naSe epohe.

Da uprostim: u prvom tekstu o Vrelim tragovima iz 1980.
dosta sam uverljivo obrazlagala da je najintenzivniji glas
onaj Sto je progovorio o “genskoj uznemirenosti” i “pokusaju
pomirenja” dva sveta i dve nesrazmernosti... koji su karakteri-
sticno obelezje licnih drama ove epohe. Vec tada sam videla u
pesnikovoj uznemirenosti ogledalo jednog konfliktnog istorij-
skog trenutka, naravno i ne sluteci dokle nas on moze dovesti.
Tada je to bio samo ‘Zivot sa belegom tajnim’ u kome se osecala
“prava egzistencijalna zebnja”, poput stihova o “Zivotu koji
nije zaboravio”:

1zIili su me od slabe kovine.
Rudacu koju su Zarili

I topili

Stavili su na vetar.

LeZim raskrecen, go,

U blatu.

NapreZem se da bolje vidim
Prasinu od koje sam sazdan.

Zmirkam na svetlost. Zebem na suncu.
Mokrim krv.

Usi sam namestio kao dlanove

I osluskujem.

Belezila sam izmedu ostalog:

Ima u HadZicevom doZivljaju zZivota svedenog na oporu
jednacinu radanja i smrti... necCeg Sto se moze nazvati sudbin-
skim ili arhetipskim... Ne pripadajuci borbenima i nadmocni-
ma, pesnik rozajskog detinjstva ostao je da lezi na vetrometi-
ni, odolevajudi... Slojevito videnje arhetipskog osetio je kao
uzbudljiv poetski poriv... njegove slike i znacenja i svedeno-
tiha artikulacija deluju do ogoljenosti upravno... sve je uslov-
ljeno pokusajem da se to treperenje, ne samo sopstveno vec i
zajednicko, gensko, iskaze i osmisli... Najodredeniji odgovor
vidim u poslednjoj strofi pesme Porodicno stablo: ‘Treperimo na
vetru./ Otkidamo se i slecemo./ Ali uvek nas okuplja/ Ista grana’.
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Nazvala sam to osamdesetih “manjinskim osecanjem
zivota”, zatim “prednoScu bola”, i posredno saopStenim
“dozivljajem Zivota Coveka koji nosi beleg izdvojenosti...”

... Hadzic je uspeo da nevelikim roZajskim ciklusom otvori
razumevanju sve ono razbijajuce i spajajuce u tom nukleusu
koji je surovo uslovljen spoljnjim, sve slojeve tog tako ele-
mentarno saznanog i gotovo samo od bola sazdanog zZivljenja.
Ako u njemu ipak ima lepote, onda je ona sadrZana u trajanju
i tajni odrzanja svemu uprkos, i njegovoj divnoj uproscenoij
jednacini... Ako pesmu Isti Zivot shvatimo kao kosmicko jezgro
i ne trazimo mu ni protivtezu ni protivvrednost, moci cemo
da naslutimo njegovo dosezanje do samih egzistencijalnih
osnova. Trajanje u sluSanju vucjih urlika, oreolu muva, tajenju
bolesti i zmijskoj koSuljici oko vrata, istom magaretu, prZzenju
na jari, uzdanju u noz, istoj cigareti, ‘Od istog se pucnja/ ledile
nase kosti’, muzenju krava iz iste sise, istoj planini $to vezuje
za istu tesnu zemlju, strepnji od gladi, otmica, krvi, “Zavijen
komad hleba/ u krpu’ i, zaviSnom, sveobjasSnjavajucem: ‘Isto
cuvamo glavu u torbi’... Zato i ne sumnjamo da Hadzic jo$ nije
zaboravio i da nikad nece izneveriti taj zivot: ‘Jos nisam zabo-
ravio/ Gustinu noci./ Neprozirno tkivo/ Koje dise.// 1za zida/ Crnu
jamuy/ 1z koje svetle/ Macje oci.// Jos nisam zaboravio/ Tajni znak://
Raspolucenu konjsku lobanju/ Na ogradi.// I miris/ Ustajalog trapa/
I necujni rast/ Lagane trave/’... 1li kako nam u OZiljcima kaZze:
‘Slusam oceve/ reci magijske// Sledim vreli trag./ Idem uz bregove./
Padam na oZiljke/ Strasne — Njegove.’

Mart 2007.

Prikaz druge Hadziceve knjige Pesme i iz 1998. zapocela
sam podsecanjem na stihove iz Vrelih tragova koji su mi se i
ovog puta, nakon dvadeset godina, ukazali kao presudni za sve
ono $to sam konacno formulisala kao geslo HadZiceve sudbin-
ske pesnicke iskaznice (Izlili su me od slabe kovine...).

No zabelezila sam tada i nove obrise i drugacija citanja
tematskog kruga zbirke Pesme i:

Nova HadZiceva zbirka pobudila me je na isti nacin i potvr-
dila moje nekadasnje nalaze i sumnje. NaZalost, onako kako
mi osamdesetih nije izgedalo moguce. Danas je HadZzicevo
osecanje ugrozenosti dobilo silno uvecane i tragicne razmere
i postalo nesrecna pesnicka “privilegija”. Glas uznemirenosti
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prerastao je u glas oCajnickog poraza pred krivuljom istorije
i pred straScu za odmazdama koje se ne skidaju sa poprista
drustvenih zbivanja. Danas se i ja odazivam kao neko ko jedva
opstaje upravo pred ovim saznanjima.

Ali druga zbirka je otkrivala i jedan novi uvid, i o tom delu
Hadziceve poetike htela bih, u ovom momentu, 2007, vise da
govorim. Otvorila je jednu baznu ravnotezu koja nam omogucu-
je da ¢ujemo niSta manje autentican i dramatican drugaciji glas,
onaj koji prvome suceljava drugo lice postojanja... podsticuci
sloZeniji pogled uprkos tako opipljivoj ugrozenosti na delu...
uspostavljanjem dramati¢ne ravnoteze dva suprotna nacela na
kojima je zasnovano planetarno ustrojstvo, ravnoteze u kojoj je
uspeo da nade kotvu spasenja i ostvari znacajno poglavlje svoje
poezije... To je Cist govor bica koji moze da postane oglasava-
nje istorije i antropologije. Ta dva govora su dva polarizovana
motiva ove knjige: onaj o krvavim rezovima koji se uoblicuje u
govor o trajanju ljudske vrste sa uvek istim “istorijskim” crnim
rupama, i govor-odgovor: svespasonosno okretanje kosmickoj
zamisli, koja nam jedva moze, naravno privremeno, pruZiti
obrazloZenje postojanja. To su te dve osnovne nominacije ove
poezije. Svaka ima svoju prednost i, povremeno, svoju prevagu.
Pesnik nas poziva da uvazimo njegovo osnovno pripadnistvo i,
na veoma privlacan i diskretan nacin, nemogucnost da opstane
u istoriji za koju su ga prikovali. Posredi je nesto Sto je izraz naj-
dubljeg osecanja sebe kao dela planetarnog kruga, bliskog mogu-
cem atavistickom, ali i neSto vise od toga, nesto $to isto toliko
podlezZe koliko i ne podleze tumacenju, upravo onoliko koliko
znamo da su podatne razlaganju sastavnice nasih unutrasnjih
kodova. Kada procitamo stih ‘Mulj zeva pa zacuti’, uvuceni smo
u svet tvari i supstancijalne zagonetke, jedino $to znamo je da je
onaj ko izgovara ove reci deo tog mulja, i toga zeva i te cutnje.
Nikakvim se poetskim sredstvima ne moze nadomestiti snaga
ovog stiha jer je to ucesce bez ostatka, postojanje u postojanju
- koji ne ostavljaju ni najkraci put za mimolaZenje, a pogotovu
ne za zamene.

Otud izvire prica o onom “drugom” Hadzicu, gljivaru
i Citacu tajnih slika poput godova na preseCenom stablu,
koji oseca sebe kao podredenog protagonistu u planetarnoj
postavci... posedujuci dar da vidi mikrosupstance Zivoga... i
sposobnost da izdvoji ¢esto drugima nevidljive sudeonike ove
kolosalne postavke pa tako uspostavi ravnotezu sopstvene
egzistencije uz puno ocuvanje svoga tajnopisa.
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Hadzicevi “stihovi o prirodi”, prica o zdruZenosti sa njom,
liSeni su pouke i poruke, i upravo to ¢ini ovu povezanost
poetski tako plodnom. Iza ove prisnosti ne stoji nikakva tra-
Zena tonalnost, nikakvo strukturisanje (izuzev onog vlastitog,
unutrasSnjeg naloga) — ona je sam govor bica kome je dato
nesto $to drugima nije. Da ne govorimo koliko je ovo suprot-
no... konceptu slavne “lepote prirode”... Ovo su drugaciji
znaci. Njihov smisao nam mahom nije jasan. Hadzi¢ ih zove
‘signalima’ i ‘meni nerazumljivim porukama’. Cujemo ih kada
nam prica o leptirima i njihovom naizmeni¢nom otvaranju i
zatvaranju krila, o prutu koji se otima matici i mase iz vode, o
punoglavcu u plicaku i jagodi na travnatoj obali. Ali ¢ujemo
i u najjednostavnijem obracanju: ‘Prijatelju,/ Posveti jutro izla-
sku sunca,/ Budenju trave,/ Ptici na grani:/ Pogledaj kroz prozor/ 1
zamisljaj da si deo vecnog kamena.’

Pred nama je neko ko je u posedu... dve velike odanosti —
one iz sveta Suma i one iz zone posredovanja i prenoSenja onoga
sve ka ¢oveku i od ¢oveka. HadZic je izabrao dva prostora: najveci
- jedine imperije, i onaj koji zovemo ljudskom sudbinom.

Zato, govoreci o HadZicevoj poeziji do danasnjih dana,
moramo pratiti rukavce ostvarenja ova dva paralelna poetska
makroplana. Onog koji se moze nazvati Hadzicevim posedova-
njem gljivarske tajne i tajnih puteva... Ukazace ti se samo “Ako
budes strpljiv/ I bez zle naravi tihe lisice’, reci ¢e on nalazacu...’ Ti
zasej seme’. 1 dobices ‘Odgovor nebeskih tajni’.

Nazvala sam Pricom o godovima insert o vidovitoj zemalj-
skoj prici o drvoseci koji ‘usred leta vidi ledene Sare na prozori-
ma’, koji ne veruje ljudima nego pticama i crvima, onaj kome
na kraju ostaje samo da broji steSnjene godove, van istorije i
van oblika i odnosa ljudske zajednice... Poetska pric¢a Drvoseca
prerasta u sloZeno predanje o prenoSenju naloga, o zameni
uloga, o kazni. Onaj ko je pokuSao da razvrgne ugovor o
poslusnistvu stvarni je junak ove price o Velikom Ustrojstvu.
U tome klju¢u otvara nam se i pesma Stara slika: ‘Na starom
panju,/ Koji je pupak Sume,/ LeZi zmija.// Po godovima, ako bi
jos neko,/ Sem zmije,/ Uspeo da izbroji, video bi:/ Stablo je niklo
u vreme/ Pobune na dahije,/ U vreme kada je Vuk pisao slova,/
A Mocart komponovao./ U vreme kada su moji preci primili novu
veru.// To samo zna zmija.// A njene Sare cine/ Anagram smrti.//
Ovu otrovnu lirsku sliku/ Pratimo:/ Ja, sakriven u gustisu,/ I orao
nebeski lovac.// Ja na postavijenoj sofri-panju/ Vidim anagram
smrti,/ A gospodar nebesa/ Pripremljeni rucak’.
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Covek — zmija — panj i orao — sudionici su ove “otrovne
lirske slike”. Zasto otrovne? - klju¢no je pitanje, i na njega
mozemo dati bar dva odgovora. Je li re¢ o onoj tvari koja u
zmiji Ceka i koja se izjednacuje sa njenom prirodom, ili je rec¢
o skupu sastavljenom od antagonistickih, ili ponekad i usagla-
Senih ucesnika zemaljske i nebeske slikovnice, katkad pomoc-
nika, katkad uniStitelja?... U trijadi zivih, Covek je “na kraju
genetskog napora” a zmija na pocetku: simbol jednostavnosti
i simbol sloZenosti...

... Covek je nadmocan samo u svojoj slozenosti koja mu
je uvek od pomoci. U nadahnuto jednostavnoj Hadzicevoj
Sumskoj slici prica je samo prividno uproscena: covek je sakri-
ven u gustiSu, nimalo nadmocan, on je poStovalac zmije, uvek
uplasen, ali i pun uzdanja u nju, jer “samo ona zna”. Ali, $ta
zna? Da li jedinu tajnu novih smrti i tragove koje za sobom
ostavljamo? Tolikih smrti koje su pratile i ispratile godove na
panju, onih iz buna i onih kada se stvaralo. Da li zmija jedina
zna zato $to njene Sare Cine anagram smrti? Ili $to je svojim
telom pokrila sudbinski pesnikov god? Zagonetka je postavlje-
na, a da li je i odgovor dat?

Pravilnost godovai “premestenost” zmijske Sare? Spojenost
znakova Zivota i oznaka smrti? Zmija i panj — dva razlicita
trajanja. Panj zmiju ne interesuje, njegovo je vreme drugo, a
zmija zna sve o ¢emu bi panj mogao da prica. “Lirska scena”
je vec¢ time pokrivena. Ali ipak, to je samo njena polovina.
Druga, ona “otrovna”, izlazi iz ove sastavnice, jer ukljucuje
pesnikov pogled, njegovu tajnu. Samo zmija zna da je stablo
niklo ‘U vreme kada su moji preci primili novu veru’. LeZeci na
godovima, zmija je Covekov saucesnik, ona skriva krivicu bez
razloga, predacku, koju smo primorani da delimo ma koliko
bili daleko. Ali suceljavanjem sa pogledom “nebeskog lovca”,
ovaj se unutrasnji lavirint ponovo smesta u planetarnu zami-
sao, u deo iste jednacine u koju staje i pogled “nebeskog lovca”
—da bi se sucelila dva pogleda, veoma razlicita, iako su deo iste
postavke, samo sa druge razdaljine. Jedan u toj carskoj formu-
li pripada jedinom sudioniku Kkoji ne samo da misli coveka i
njegove zamrSene pobude i odnose nego i misli smrt, Zeleci da
odgonetne njene naloge i u¢inke. A pogled “gospodara nebe-
sa” zna samo za imperativ opstanka i solarnu nadmoc, ne i za
pretpostavku ugrozenosti. Vidovitost Hadziceva umela je da
obuhvati ta dva, ta tri pogleda, da ih sjedini u jednacinu zivo-
ta, najjednostavniju i najbozanskiju medu tolikima. Upravo
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tu otkrivamo prirodu ove vizije koja je umela da saopsti da
su anagram smrti i postavljeni rucak, ma koliko izazivali tre-
perenje “trske koja misli” zbunjene pred upotrebom coveka u
istoriji, deo velikog projekta koji saCinjavaju mirijade delova
jednake vaznosti.

Sad mogu da kazem: verujem da je upravo Hadzicevo
gljivarstvo odnegovalo ovaj jedinstveni pogled i konacno ga
odredilo... Ali jo$ nesto: gljivarstvo je i svespasavajuca strana
pesnikovog Zivota koja mu je pomogla da se skloni od para-
lelnog nalaza, onog krvavog crteZa na staklu, ljudskih odnosa.
Ali to jeste i ostaje druga polovina knjige koju imam pred
sobom 1998, i druga polovina Zivota Ibrahima Hadzica...

... U pesmi Krijumcarenje vidim mogucu vezu sa svojim
nalazom od pre dve decenije, sa Hadzicevim govorom o
izmeStenosti i nemogucnosti prilagodavanja, o neuklonjivim
“vrelim tragovima” i izopStenosti kao sudbinskom odredenju
zivota i poezije. Bolna podloga HadZicevog zivota, ono $to mu
je dala sredina u kojoj je ponikao, i dramati¢ni rascep izmedu
nje i novog okruzenja — pokazala se, usled odsustva bilo kakve
dogradnje, presudnim likom njegove poezije. Razvilo se to u
jedno razudenije kazivanje, podrazumevam pod tim nekolike
rukavce kojima se ovo “staro” osecanje na nov nacin doZivlja-
va i saopStava...

... To su dva zivota, sukobljena u samopostojanju i sa-
postojeca u sukobu koji je nadmaSio ovu podelu i ucinio
je naivnom. Ona je dubinska podloga podvojenosti koja se
danas u naSem krvavom razdvajanju pretvorila u nesavladljiv
egzistencijalni strah, jedva nalik osecanju koje se pre dvadeset
godina moglo nazvati manjinskim bolom. Nazalost, ono $to
je “novo vreme” donelo nije ugrozilo samo nekadasnji cisti
svet ve¢ i sam megalopolis, dobivsi oblike koje niko od nas
nije mogao slutiti i prema kojima nekadasnja kolizija izgleda
benigna i laka.

U nedoumici sam da li da se zaustavim na odeljku o “apo-
kalipsi koja nas je zudno iScekivala”, o kojoj govore dve tihe,
inokazne Hadziceve pesme: Jastuce za igle i Perac prozora.

Jastuce za igle... ¢uva ljupku formu gravire i... evocira
govor bajke ili grimelhauzenovskog Zanra, ali ne gusi urlike
Sebastijanove: ‘Dao mi je/ Sv. Sebastijana,/ Istog kao sa slike
Andrea Mantenje,/ I rekao:/ Koristi ga,/ Zabadaj u njega igle...’

Jastuce — izbodeno telo pretorijanca koji se objavio hri-
S¢aninom osudivsi sebe time na martirsku smrt, u herojskoj
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volji da sledi svoju ideju, dvostruko je lice ove pesme, koliko
je to i drugi glas alegorije, majstor Hans. Odli¢na podtekstual-
na mutacija omogucuje dvostranost uloga, veoma plodnu za
zamisao pesme. Segrt u vestini krojackoj, koja bez ubadanja
igala ne moze, u tela drugih i svoje sopstveno, jednovremeno
je i mucenik Sebastijan i oni koji u njega zabadaju tanke oStri-
ce, isto onoliko “Casni” koliko i “Dobri”. Uloge su pome$ane
—one sa strane pretorijanske i one sa stratiSta, mucenika. S pre-
torijancima ¢ini nam se da je sve jasnije, ali dobri ljudi, dare-
zljivi i usluzni majstori ljudskih ubilackih zanata, znamo koli-
ko su mogli da pomognu rasulu i usavrSavanju Segrtskog posla
nekad i sad. Nade da ce se popravka stare odece u dogledno
vreme zavrsiti gotovo da nikad nije bilo niti e biti...

... Perac prozora je druga vrsta alegorijskog i likovnog
rukopisa, veoma apartna “ljubavna pesma” sa podtekstualnim
implikacijama... Krvava impostacija, jedini moguci govor 1994.
— godine kojom je pesma datirana — daje ovoj zatvorenoj poet-
skoj strukturi snazan naboj. BriSem prozor, uklanjam mrezu
tankih raspuklina sa naSeg postojanja — Zivota nas dvoje i okoli-
ne koja je izvan staklenog pravougaonika, uokvirene umetnicke
slike i njenih krakelura, ali i mnogih njenih siZzea. Prstom umo-
¢enim u sopstvenu krv, crtam portret moje drage, obrisani pro-
zori su rasvetlili naSe odnose, nasu spavacu sobu, recnike koje
viSe ne upotrebljavam jer mi je jezik odumro, kao Sto odumirem
i sam. Govor je to o sopstvenoj razorenosti, ali i o raspuklosti
svih nas, nesvesnih da smo ucesnici u sveopstoj destrukciji.

Tako HadZi¢ ispisuje svoje Los desastros de la guerra. U
pesmi Potraga prepoznajem ustreptalost i slutnje Vrelih tragova
dovedene do paroksizma, ali i dalje zaguSene i pribijene uz
dno bica. Strah od potere je sad prisutan ne samo u genima,
on je tu, pred vratima, u sobi, nad decjom i nad sopstvenom
glavom, vec stavljenom na panj. ‘Mi smo ti na tragu’ — strasSna
je poruka koja je ovih godina odzvanjala i joS odjekuje medu
nama. IScekivanje ‘tajnog znaka’, pitanje ‘ko ce prvi doci’ para-
digma su progona, zatiranja, kolektivnih smaknuca, kucnih
pokolja, masovnog unistenja. Mozda ne bi bilo preterano reci
da je Potraga neka vrsta narodne pesme — kolektivni glas svih
progonjenih oduvek i svuda. Izraz kolektivne svesti, ona je sni-
mak unutrasnjeg monologa gonjenih, podjednako one vecine
u kojoj slutnje nije bilo i onih u kojima je ona tinjala. Potraga
je povlasceni trenutak pesnika kroz koga, kako je to jednom
rekla Marina Cvetajeva, “govore svi”.
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... Odjek ovoga glasa ¢ujemo i u pesmi Rodoljubiva uspa-
vanka 1990. godine. ‘Spavaj, drago moje detence,/ bau, bau!’
(replici na Ljermontovljevo buji-paji, detence moje, slatko spa-
vaj i spremaj se za blagosloveni boj sa zlim Cec¢enom, ikonu
Cu ti dati.)... Spavaj, ali samo ovlas, osluskuj, ali se pravi da ne
cujes, prati te nasledena mora: ‘Jame su pune leSeva,/A reke nose
Sve postane isto’.

Trecom pesmom iz gojinskog kruga - HadZicevim
OptuZujem — prenetim u celini — zavrSicu za ovu priliku prila-
goden pregled trodecenijskog pesnikovog bola i protesta, kako
bih potrazila anamnezu njegovog danasnjeg oglasavanja.

OGLAS

Ja, pesnik, 1.H.

Zalutao, izgubljen, obezvreden,
Nepotreban, suvisan, utucen,
UgroZen,

Prevaren,

BeznadezZan,

TraZim slobodno mesto u

Nekom logoru.

MozZe i konc.

PoZeljno je da bude doZivotno

I bez preteranih mucenja

(po mogucnosti neka je humano).
Zauzvrat, odricem se materijalnog
I sveg duhovnog

U korist upravnika logora.

Inace, imam blizu 50 godina.
OZenjen sam i imam dvoje dece.
Objavio sam 6 knjiga poezije

Za koje sam dobio nekoliko nagrada.
Za svoj cinovnicki rad i
Privrzenost poslu

Odlikovan sam.

CAPAEBCKM rerearn

SARAJEVO rorisook

50



Ozbiljne ponude sa detaljnim
Opisom

Slati na UdruZenje knjizevnika
Srbije,

Ul. Francuska 7

11000 Beograd

(na ime oglasivaca).

p.s. na zahtev vlasnika logora
Mogu naknadno prikljuciti
Nekoliko preporuka mojih prijatelja.

Juni, 1992.

April 2007.

Evo me tek danas, drugog aprila 2007, pred poslednjom
Hadzicevom knjigom Neprocitane i nove pesme (Prosveta 2006),
glavnim krivcem ne samo za ove beleske nego i za podnaslov-
repliku Junak naseg doba. U meduvremenu, zbirka je dobila i
nagradu Srpskog knjiZzevnog drusStva “Biljana Jovanovic¢”, koja
se po svojoj moralnoj fundiranosti, sastavu Zirija i obrazloZe-
nju bolje nego ijedna druga uklapa upravo u ono $to pokusa-
vam da saopStim o Hadzicevoj poeziji.

Moram priznati da pomalo zazirem od konotacija koje
se mogu ucitavati u ljermontovljevski podnaslov. Ne samo
zbog bar dvaju mogucih nosecih znacenja koja ga pokrivaju,
vec i zbog uverenosti da ovaj tekst moze da ponese ono koje
ja podrazumevam. Osim toga, pitanje je hoce li mom junaku
biti prihvatljiv njegov Zivotopis u mojoj interpretaciji, nastao
izvlacenjem linije ili linija njegovog dela kao sudbinske price? 1
pogotovu — Sta ce reci na odluku da iz zbirke izdvojim i promo-
viSem kao zavr$nicu poslednju njenu trecinu, koja je naslovlje-
na Etnografski zapisi? Nadam se da ¢u uspeti da obrazlozim zasto
to Cinim, a i privida mi se da bi i Biljana bila zadovoljna.

No ne mogu da izbegnem jo$ jednu uvodnu ogradu: nika-
da nisam bila zagovornik izjednacenja dela sa umetnikovim
Zivotom, iako je, naravno, ¢esto nemoguce ovu vezu poricati
-uz neophodnu veliku osetljivost za tananosti otkrivenih veza
i njihovih zamrSenosti. Ovako direktno kao $to u tom pogle-
du pratim Hadzica, ¢ini mi se da dosad nisam cinila. (“Nije
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tacno!” dovikuju mi ruski pesnici, ¢iju vekovnu vezanost za
biografiju nisam mogla da zapostavim.) Ali kao fusnotu mogu
da dodam da ovog puta stvar moze biti i u meni, zapravo u
vremenu koje me je surovo odredivalo, ponekad i gospoda-
rilo celokupnom unutrasnjom energijom, pa i onim $to sam
smatrala nezavisnim profesionalizmom. Mozda je upravo moj
tako formirani habitus uslovio da izvrsnog pesnika Sirokog
spektra Ibrahima HadzZica sagledam kroz deo njegovog zivota
kakav je bio primoran da zivi. Sto je dovelo do uspostavljanja
ili pomeranja nekih granica koje u ovoj interpretaciji mogu
izgledati kao govor o kraju jednog pesnickog zivotopisa. Kada
ovo kazem, imam u vidu strukturne zakonitosti koje svaki
dnevnicki pristup podrazumeva. Tako da, protiv svoje volje,
prateci samo jedan, iako izuzetno snazan trag uvek komplek-
sne umetnicke licnosti, sugeriSem danasnje nalaze kao razres-
nicu a ne samo kao segment Zivota.

Da sve ovo blize odredim: pesme u poslednjoj Hadzicevoj
knjizi ponikle su u ratno i poratno vreme, isprovocirane snaz-
nom autorovom potrebom da bar donekle razmrsi (ili bar
pomogne odgonetanju) tajne zla u coveku, za koje je nedavno
Danijel Dragojevi¢ rekao svome nekadasSnjem beogradskom
prijatelju: “Zlo je jedan veliki misterij”. Ibrahim HadZic je
poslednjom knjigom dao svoj doprinos ovoj vecitoj i nera-
zreSivoj temi. Sa dva klju¢na uporista: “mog ucenog strica” u
njegovom velelepnom poimanju i slikanju zla, i onom koje
pesnik sam artikuliSe u pesmama o nama istima koji bismo
dusu prodali svakom davolu da dokazemo kako smo jedinstve-
ni i razliciti. Slikovnica Ibrahima HadZica, jezicka i likovna, za
moje emfazi sklono poimanje — najviseg je reda.

Da i ja podem od uvodnog, nedatiranog a kurzivom Stam-
panog teksta — price o prici “mog ucenog strica”.

‘Moj uceni stric, ne kazem skolovani vec uceni, samo meni, zna-
juci koliko ga cenim, poverio je istinitu pricu o davolu. Dobro je znao
da je ja necu sacuvati samo za sebe vec cu je, guran Zeljom da i druge
poducim, ispricati u onom obliku kako sam je od njega cuo.’

Uceni stric ¢e potom objasniti da ljudi odvajkada zami-
Sljaju davole, i da to i danas Cine, a da pod tim imenom valja
razumeti jednu posebnu vrstu stvorova.

Ti stvorovi poseduju sve Sto poseduju ljudi: udaju se, Zene,
radaju, umiru. Imaju svoje drZave, imaju svoj narod, imaju svoju
vojsku i sve ostalo. Kao Sto ima nas katolika, pravoslavaca, musli-
mana, jevreja ili naroda Rusa, Turaka, Siptara, Cigana, Grka i
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drugih, tako ima i njih. Kod njih je jedna stvar cudna: njihovo telo
je kao magla. Na primer, ti vidi§ pramen magle, kroz njega ides. Ti
prodes kroz maglu, a ona ostaje. Ti je ne poneses i ne rasturis. Ona
ostaje u pramenu Kao Sto je bila. Mi tako davole zamisljamo, mi
smo ranije tako ucili.

Jedanput davo Sto cuje, on zapamti — on pamti bolje od svakog
coveka — on zapamti zauvek. Ljudi ne mogu tako lako da uce, puno
godina treba da uce pa da nauce. Davo nauci svako lukavstvo za
tren od coveka.

Mogu ti zadati veliku muku: ima ih ubica, ima ih lopova, ima
ih kockara, ima ih prevaranata. Ne moZe covek biti takav lopov kao
Sto oni mogu biti. Ja sam tako ucio. I tacno tako verujem.

Mogu se pretvoriti u sve oblike Zivotinja: mogu biti konj, pas,
zmija, macka, lisica, jazavac, riba... Samo u predmet ne mogu da
se pretvore, ne mogu da se pretvore u ono Sto se ne krece. Takode ni
u petla ne mogu da se pretvore jer petao ima uspravne uzlove.

Ako vidis privid, a ti nisi siguran da li je to on ili ljudsko bice,
pogledaj mu cupriju. Davo nema onu cupriju izmedu nozdrva. 1li
proveri da li ume da izgovori re¢ uzu-hu. Ako je naletnik on ce reci
zviZdu-hu. Mi smo tako ucili i, ja, tako verujem.

Ovaj “etnografski zapis” poseduje svu poetsku snagu
Hadzicevog danasSnjeg moralnog habitusa, njegovu potrebu da
eticno pronade u vec zabeleZzenim ¢ovekovim odgovorima na
tajnu postojanja i njegovog ogledala u sukobima i medusobnim
uniStenjima. Pojam “davola”, zla, njegove misterije koja ima
hiljadu lica i koju bi HadZi¢ da otkrije makar sa jedne strane,
bar u deonici vlastitog zZivota — u prici ucenog strica toliko je
poetski razudena da ucitava u svoju sliku sve Sto ¢e zatim biti
ponudeno u pesmama svistanim u Etnografske zapise. Tu ce
pesnik progovoriti vlastitim jezikom, trazeci, nakon surovog
nalaze u oglasavanju drugih. NajceSce ce to Ciniti obracajudi se
prijatelju sa kojim moZe da podeli svoja uverenja, ali ne uvek.
Dijalog je Cesto usmeren ka onima $to stoje na pramcu “pro-
tivnickog broda” (¢ak i njihovim Zrtvama). Ponekad se cini da
i sam preuzima ulogu “ucenog strica” u dvostrukom znacenju
njegovih sintagmi: ‘Mi smo tako ucili i, ja, tako verujem.” Njen
deo: “Mi smo tako ucili” moze da podrazumeva tude koliko i
vlastito iskustvo preneseno genima. Potonje i, ja, tako verujem’
bice nam ponudeno u nekoliko varijanata ili svedenih znanja.
Uvek u cudesnoj slikovnici tonaliteta bliskog izgovoru “ucenog
strica” i sa jezickim apogejem svojstvenim zavr$nici price o
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“posebnim stvorovima”, Hadzicevi stihovani zapisi u “etnograf-
skom” odeljku predstavljaju autenti¢nu, verujem i neponovlji-
vu sintezu onoga Sto sam upravo i nazvala jezickim apogejem,
britke znacenjske eksplicitnosti i visoke moralne podloge.

Sam ce reci:

‘Dugo sam istraZivao,/ Kopao po jeziku/ I narodnim secanji-
ma/ Kao i po tajnim i strogo pov. spisima..."

da bi objavio svoju jezicku paradigmu Nepomenik: ‘I saznao/
Da Bog ima tek/ Tri-Cetiri imena/ A davo,/ Ni sam Davo ne zna
koliko.// Bog se retko javlja,/ Samozadovoljan je,/ I poprilicno star i
lenj,/ Potrosio je sve valjano seme pa ne stvara nista vise dobro/ Pa
skoro sve vazne stvari/ Prepusta svom iskuseniku-namesteniku.// Evo,
ako se samo okrenem i pogledam u blisku proslost/ Iznecu ti sasvim
ubedljive dokaze/ U nezainteresovanost za svet oko sebe/ Vec ostare-
log Boga/ I kako jednu po jednu, vaznu od vaznije odluke/ Prepusta
tom neumornom ispiracu smrtonosnog zlata.’

Sled ove duge pesme, sav u sr¢anom i krvavo zgusnutom
nabrajanju, jedina je ubojita strela preostala coveku - strela
jezika. ‘Sta kazeS na davola Vukovara,/ Davola Dubrovnika,/
Davola Sarajeva,/ Davola srusenog Mostarskog mosta,/ Na davola
Strbaca,/ Pavola Bukovice,/ Pavola Srebrenice,/ Pavola Medackog
dzepa,/ Davola Oluje,/ Davola Kosova,/ Davola popaljenih kuca,/
Srusenih bogomolja/ (Onih gde se davoli i ljudi Bogu mole),/ Davola
ponizenja,/ Davola osvete,/ Davola bezbrojnih poklanih ljudi i
dece/ I silovanih Zena?’

Ali pesniku vec “trne jezik” i “gubi smisao u nabrajanju”
‘Ka da se iza toga ne krije nista’ — da dodam: kao da to “samo
imenovanje” nije covekovo najjace oruZje skovano iz straha od
posasti, sveopste, tih pedeset nabrojanih imena koja su nalik na
zgusnute jezicke molekule svesti o zlu, imena koja i mene ostav-
ljaju u nedoumici odakle su sve preuzeta, da li, rekla bih, sa
celog balkanskog prostora? Ko je anatemnik, natemljak, satana,
cucula, ancika, dukljan, tipotnik, bradailo, nagrailo, kamen mu
u ustima, katoris, demun, iblis, daleko mu bila lepa kuca, ime
mu se ne pomenulo, tamoon, onamoon, maslak, norin kralj,
lanetnik, naletnik, nalet ga bilo, dre¢, hudic, karandoloz...

Ne moze se pomenuti svih tih pedeset nepomenika, ali
jedno jo§ moram: “To okretno stvorenje Sto se stalno promece/ I
dobija razna ljudska imena,/ Pa ima imena strasnih ubica,/ Pa je
cas ti, cas ja.'

Da celu ovu jezicku vatrometnu pricu zavr$imo krajem
Nepomenika, slikama u Koje smo svi umeSani i isprepleteni, pri-
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znavali ili ne verovanje “ucenog strica”: ‘Davo samo radi, radi/
Svoj i tud posao./ Razgrce zemlju, prekopava/ Zasejane njive./ A Bog
vrlo retko podigne oci,/ Taj stari i nezainteresovani Bog,/ Taj Bog bez
poroda/ I nema ko da ga nasledi,/ A davoli se samo kote i mnoze,/
Radaju i umiru,/ 1 sve gori od goreg nastaje./ Pa cas su svestenici,/
Cas ministri,/ Pa lekari (narocito specijalisti za dusu),/ Cas generali,/
Pa novinari,/ Pa, bogme, i profesori,/ Pa knjizevnici narocito,/ A da
ne pominjem i filozofe.// A Sta mi radimo?/ Zasto ne pogledamo da li
imaju/ Cupriju izmedu nozdrva?/ Zasto im ne kazemo: reci uzu-hul/
Ti si Davo,/ Nalet te bilo, Nepomenice!/ (2005)’

Cetiri pesme koje slede za ovim davoljim nakotom
nazvala bih “primenjenom davolovom poetikom” koju nam
je Ibrahim Hadzi¢ ponudio kao svoj “dokazni materijal”
najviSeg reda — u obradi Cetiri teme: heroja gradanskog rata,
Gazimestana, “naseg i njihovog jezika” i “boje okoline”. Ne
strepim od moguce druStvene, da ne kazem politicke mani-
pulacije, jer je ovaj pesnicki recitativ sve drugo samo ne ono
$to bi se moglo pribliziti bilo ¢emu sli¢cnom. Sto znaci da necu
samu sebe cenzurisati u odabiru silnica koje ¢u povlaciti isklju-
¢ivo prema osecanju “stvari” istorije.

Zapocecu meni dosad nepoznatom Herodotovom rece-
nicom koja deluje tako “moderno” a uvod je u pesmu Heroji
gradanskog rata:

Gradanski rat ne moZe se porediti sa odbrambenim ratom,
kao Sto se ni mir ne moze porediti sa ratnim stanjem.
Herodot

Iz pesme izdvajam samo jednu strofu (a kako bih je rado
navela celu) jer Zelim da uvazim autorovo nezadovoljstvo
vlastitim poetskim dosegom, izreCeno u usmenoj “prijatelj-
skoj sugestiji”: /Nasi heroji su zasluzni/ Za nasu pobedu.// Sta vi
hocete?/ A vasi zlikovci, koje vi proglasavate za vase heroje,/ To nisu
nikakvi heroji,/ To su podle ubice,/ Necastive aveti praznih dusa./
Oni su noZevima vadili oci,/ Rasparali trudnice,/ Mucili zarobljeni-
ke strasnim mukama,/ Palili kuce, bogomolje,/ Bolnice./ (1997)’

Tema nasSi i njihovi, za mene najuzbudljivija strategi-
ja eticke poetizacije Ibrahima HadZica, ¢ini mi se da je u
Etnografskim zapisima najeksplicitnije izvedena. Moglo bi se
reci i najupravnije. Neko bi dodao: to za poeziju nije dobro.
Mozda - ali ovde nije tako. No, ipak da dodam: nije tako za
¢itaoca moga istorijskog iskustva, koje me je toliko obelezilo.
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Ali koju generaciju nije? Samo je na razlicite nacine ispricana
ta zlehuda prica koja se zove istorija. Evo me pred “mojom”
istorijom u pesmi I ti Crnogorci, gde kao i u svim prethodnim
necu moci da pratim sve njene tokove, ve¢ samo ono $to ose-
¢am sebi bliskom izvedenicom, koju vidim i kao moto celog
ovog tematskog kruga:

Nije ovo nikaka lakrdija,
Ovo je rasprava...

Mi smo ka lice i nalicje,

Mi smo ka slika i prilika:
Kad ti stojis ispred ogledala —
Vidis mene,

Isto i ja vidim tebe

Kad se oglednem...

Badava Sto ti pricam
Da smo isto,
Kad ti samo u svemu vidis razlicito...

Pesma veoma ubedljivo saopStava da se o reCima moze
voditi ne samo imaginarni dijalog vec¢ i visoka rimovana
rasprava. Ovog puta “o vasSim i naSim re¢ima” u duhovitoj i
paradoksalnoj razigranosti na temu leksike koju bismo rado da
prisvojimo kao “samo nasu” ili da mnoge reci ekskomunicira-
mo kao “tudice”. Hadzi¢ zapocinje svoju bravuroznu poetsku
eskapadu pricom o “poklonu ratnika” $to ‘donijese nama tursku
veru,/ A vama i nama/ Razumijes ti,/ Arapske, pesijske,/ I svoje,
turske rijeci.” Ko bi odoleo da ne pobroji bar neke: kula, kapija,
koSulja, carape, dusek, jastuk, jorgan, CarSav, alkohol, kafana,
cicija, sirce, SaSav, tambura, becarac, dZep, pare, kre¢, soj, kaca-
mak, kajmak, tutkalo, lula, makaze, vi$nja, ¢aj, nana, jasmin,
bunar, ¢esma, merdevine, tavan, torba, kasika, bubreg, kicma,
kopile, celik, bakar, admiral, ¢amac, hajduk, alat, kalauz, tur-
pija, magazin, kesa, mangup, hajde, bajrak (‘ili hoces barjak’),
serdar, tepsija, avet, azuran, azimut, bedem, boja, algebra,
bericetan, Cak, bud, gulanfer, badava, mufljuz, lakrdija, corav,
les, tandara-bandara (‘ili ako hoces mandara’).

Verujem da ce se retko naci citalac koji za mnoge od ovih
reci ne bi pretpostavio da izvorno pripadaju njegovom jeziku.
Umesto bilo kakvog komentara, naveScu finale ove “etnograf-



ske” pesme: ‘Nemoj mislit/ Da su ovo tvoja imena./ To su vama
i nama dali Jevreji:/ Tvoj je Adam — moj je Adem,/ Tvoja je Eva
— moja je Hava,/ Tvoj je Jov — moj je Ejub,/Tvoj je Avram — ja sam
Ibrahim,/ Tvoj je Mojsije — moj je Musa,/ Tvoj je Solomon — moj je
Sulejman,/ Tvoj je David — moj je Daut,/ Tvoj je Ilija — moj je Alija,/
Tvoj je Josif — moj je Jusuf,/ Tvoj je Isus — moj je Isa,/ I kao kapa
svega,/ Tvoj Bog je, bogomi, i moj Bog,/ Samo ga ja, razumijes ti,/
Zovem Alah.// Mi smo jedno lice/ A dva tijela./ (2006)’

Posle ove poetske “rasprave”, poeme sa tuZznim naslovom
I ti Crnogorci, pisane 2006, znaci koliko danas, smeStena je
Boja okoline, poslednja pesma iz izdvojenog tematskog kruga,
datirana 1985, veoma bliska mom prvom prepoznavanju
Hadziceve poetike sedamdestih, samo mnogo eksplicitnija pa
verovatno zato tad i “neprocitana”. Tu eksplicitnost ne mogu
da mimoidem i danas — bar ne u ovakvom jednom odazivu,
za koji sam se odluc¢no opredelila, za sav rizik da se dovede u
pitanje moj “kriticarski” stav. Nadam se da ¢e me dnevnicki
karakter ovih belezenja danas, 2007, nakon cetiri godine izo-

Sve ovo govorim kako bih opravdala jo$ jedno obimno
navodenje ili gotovo doslovnu parafrazu. PoSto sam uverena
da najveci broj eventualniih ¢italaca ovih mojih dnevnickih
zabelezaka ne zna sve Hadziceve stihove, verujem da je to
bolje nego pozivati ih da mi veruju na rec. Dakle, pesma Boja
okoline pocinje ovako:

Ja se prilagodavam.

Premazujem se svim mastima. Poprimam
Boju okoline; tesko biste u meni
Prepoznali napr. ijekavca,

1li coveka koji ne zna vise

Od tri padeZa.

Ne licim vise ni izgledom

Na svoje pleme:

Bled, uzak u plecima,

Nosim naocare,

Cuvam odnegovane akuserske
Prste.

Krecem se kao paucina
Na vetru,

* Veé me je ovih dana ohra-
brila Antologija americkog
eseja prof. V. Kostica, koja
mi je otkrila konceptualne
mogucnosti izrazito li¢nih,
krajnje slobodnih u inter-
pretaciji svakodnevnog
zivota, spisa americkih ese-
jista, i njihovo razumevanje
ovoga Zanra.
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Cim podignem teret

Ja se zadisem,

Preznojim,

Ne umem da napravim dece
Ni koliko prsta na ruci.

Vec nekoliko decenija

Ja poprimam

Nove oblike;

Cas sam krug na vodi,
Cas list jasike na vetru...

Ipak, prekinucu. Neka prode kroz citaoca ono $to nam je
Ibrahim Hadzic¢ u svojoj Cestitoj upravnosti direktno rekao:

Plasi me pljusak kise
I hucanje grada,

U obicnim znacima
Ja vidim zaveru neba.

A u snu, kad nisam vise

Pod prismotrom, dodu sa
Brezovim prutovima, sa
NoZevima, iza leda sa
Volujskim Zilama

I kazu:

Priznaj i reci bijelo. Ja priznajem
I kaZem

— Bijelo!

— Milijeko!

— Zvijezde!

— Rijeka!

I osjetim kako istresam pijesak
1z kvarnih zuba,

Strujanje sokova ispod Kore,
Sum u usima,

Blagost u mosnjama.

Reci, i zamahuju volujskom Zilom
Iznad moje specene

I blede straZnjice, rekni

Sedu.
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— Sedu, radu, ucu, mucu se.

— Sedu,

— Radu,

— Radu,

— Mucu se,

Ponavljam glagole spreda i pozadi
I vidim kako se zvijezde

Iznova i iznova javljaju, kako iz
Kravljeg vimena nadolazi
Poplava mlijeka, kako rijeke
Jure niz klisure, i osjecam kako
Padam,

Padam u san.

Ja se usavrsavam, poprimam
Boju zidova pored kojih prolazim...

Ne zavrSavam slucajno “starom” HadZicevom pesmom
ovu beleSku. Vracam se pocetku u nadi da ne govorim samo o
pesnikovoj biografiji vec¢ i o nasoj lo3oj istoriji. U kojoj se pre-
poznajemo svi, na razlicite nacine, ali sa viSkom loSe savesti,
priznate ili nepriznate, svejedno. No, da li je o tome rec¢, smem
li da umesto govora o “Cistoj poeziji” pretezno ekspliciram
nesSto drugo? Dnevnik mi to dozvoljava. Da 1i? Ili je posredi
samo moje lukavstvo, kome nisam suviSe vicna ali ponekad
mu sa zadovoljstvom pribegavam uverena da sam pronasla
kapu nevidimku?

12. april 2007.
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Ivan Dobnik i Milan Dekleva

CUVARI METAFIZICKOG

Ivan Dobnik: Mushi mushi je knjiga koja stoji na samom
pocetku vaseg pisanja poezije (1971); haiku, elitni pesnicki oblik
Istoka, kakav razvijate u toj zbirci, vec otkriva vase pesnicko
videnje i najavljuje radikalne promene u odnosu prema pisanju
poezije. Kakva je bila genericka pozadina knjige Mushi mushi?

Milan Dekleva: Nakon tri i po decenije, moram biti opre-
zan kada zbirku postavljam u kontekst njenog nastajanja. I sami
znate: licno pamcenje bira i vrednuje dogadaje na svoj nacin,
i ko bi mogao da ima poverenja u njega! Ali, uprkos tome cu
pokusati: za Mushi mushi su bila suStinski vazna dva elementa:
studentski pokret i otpor prema tada aktuelnom pesnickom
modernizmu. Sa ove vremenske udaljenosti, ¢ini mi se da su
oba elementa povezana. Studentski pokret kojem sam pripadao
nije bio samo poziv na drustvene reforme, vec i pokusaj esteti-
zacije Zivota. Otpor prema zapadnoj profitnoj i potroSackoj gro-
znici bio je poetican, na svoj nacin romantican otpor. Sta je bilo
moguce suprotstaviti (malo)gradanskom materijalizmu? Skok
— utopijski odskok — ka duhovnoj, misti¢noj tradiciji Istoka,
koiji je trebalo da podmladi napadni evropski racionalizam i u
njemu procvetalu volju za moc. Danas se ¢ini da je iskreni ide-
alizam generacije, koju su obelezili Vudstok, DZon Lenon, Timoti
Liri, Vilhelm Rajh, Alan Vots, i Majls Dejvis, bio naivan. Takav
je samo ukoliko ga posmatramo kao istorijski projekat, otvoren
ka buducnosti. Medutim, ukoliko u njemu vidimo pokusaj
pomeranja u trenutak postojanja, u potpuno prisustvo sadas-
njosti, dakle kao ekstaticno osecanje sveta, moZemo reci da je
taj idealizam odigrao prelomnu ulogu u menjanju jedne jedine
dimenzije bitisanja, a to je ona kojom su upravljali kapital ili
partijska diktatura. Romanticni otpor, dakle, znaci pokuSaj da
se u opustelom svetu ujedini Helderlinov pesnicki stav i Kamijev
revolt. U tom smislu nam on govori o neem veoma vaznom:
da nismo bica, koja bi tokom vremena napredovala ka svom
ispunjenju, kao $to je to mislio Hegel, ve¢ da smo lutajuci puto-
hodci. U traganju za istinom se uvek iznova zatiCemo na istim
raspucima izgubljenosti. Anaksimandar i Heraklit su nam na neki
tajanstveni nacin blizZi od Ajnstajna i Bodrijara.

prevela sa slovenackog:
Ana Ristovic

fotografija: © Sandi Radovan
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L.D.: Paradoks je jedna od osnovnih metoda vaSeg stvara-
lastva i odnosi se na pesnicku refleksiju koja, u vasem slucaju,
crpe iz svetova filozofije, a ona je, kao predstavnica nauke,
doduSe, na suprotnom polu: kako se u odnosu prema njoj
ponasa “ekonomija” pesnickog jezika, to jest red stvari, ritam,
metafora itd., odnosno, kako sa njom prijateljuje?

M.D.: U blizini paradoksa uvek postajem vrcav, tako da
Ce takav biti i odgovor: osecaj za red stvari, dakle meru, ritam,
metaforu, Zivi i dobija smisao samo kao neprestano izazivanje
nereda. PokuSajmo sa poredenjem: a Sta je drugo sportska igra
nego zajednicka avantura, koja dovodi do sasvim neverovat-
nih, jo$ nikada ostvarenih situacija? Ili dzez improvizacija: u
tok zvucanja uracunato je iznenadenje. Pesma je, dakle, kristal
jezika, krajnja jezicka izbruSenost, koja svojom strukturisa-
noscu izaziva sukob, konfrontaciju citaoca sa haosom. Divlji
nered kosmosa daje organizmu pesme potreban elan vital, pod-
sticaj da pocne da se ureduje i izdvaja iz nepregledne, necitke
magme svega. Mozda je najprimerenije reci: iz Svejednosti, koja
je jedna od najsnaznijih i najparadoksalnijih slovenackih reci.
Formiranje, oblikovanje pesme (ili molekula, koji ima ‘smisao’
za povezivanje sa drugim delicima) uvek je proces izdvajanja
iz celine, na neki nacin rana i bol. Svako bice, dokle god je
svesno svoje posebnosti, u sebi nosi secanje na bolno rodenje.
Pokusacu da pojednostavim: pesma kao pevajuce znacenje u
svom jeziku nosi secanje na belinu papira, muk i prvobitnu
tiSinu. Uzmimo, da je metafora cigla pesme: ruski formalisti
su precizno objasnili da je metafora jezicki ‘veliki prasak’, koji
onda kada se dogodi u vezi sa bliskim re¢ima, pred nas priziva
najudaljenije stvari, postupke i konstelacije. Pesnistvo je — na
intuitivnoj ravni — nasa Zudnja za potpunoscu sveta koju smo
sami, da bismo mogli postojati, napustili. Od kada znamo za
relativnu teoriju i kvantnu mehaniku, (najverovatnije) smo svi
svesni paradoksalnosti postojanja. Pitanja: odakle dolazimo,
ko smo, kuda idemo, deo su svakodnevnog nemira. A kako da
reagujemo na svet koji ima jedanaest dimenzija i satkan je od
vibrirajucih vlakana?

I.D.: Podruc¢je muzike je takode veoma klju¢no. Improvizacija,
slivanje racionalnog i iracionalnog, rec i tiSina, rukopis i belina,
Dzon KejdZ, Boris Vijan, Bah, DZon Koltrejn, Carls Mingus (su,
naravno, samo Sacica imena): kako ulazi i deluje u svetu dolaska
napisane pesme, kako sudbonosno prozima sustinu vaSe Pesme?
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M.D.: Dosta sam razmi$ljao o improvizaciji, ali njena
tajanstvena moc¢ se ne moZe shvatiti. Zamislite dzez kvar-
tet, koji sred noci svira u zadimljenom podrumskom klubu.
Muzicari pred sobom nemaju drzace za note, ali oni im nisu
ni potrebni, jer zmirkaju ili — Siroko otvorenih ociju - zure
u odsutno. Sta ih spaja? Kako to, da sva cetvorica uzivaju?
Latinski narodi su u reci koncert prepoznavali etimoloski izvor
con-sensus, zajednicko osecanje. Prethodno sporazumevanje
se ocuvalo u italijanskoj reci con-certo. Kako je sa do-govorom
danas? Sta se u muzici — umetnosti sa-vremena, koja se rada
i umire u trenutku zvucanja — uopste moguce unapred dogo-
voriti? NiSta vazno, naravno. Malo harmonija, ritmi¢ni motiv
koji traje nekokoliko taktova ili melodi¢na tema, dovoljni su
da u medu-igri izazovu orgijasticnu razigranost. Pred slusa-
ocima izrasta dZzungla zvukova, u kojoj se (kao u romanima
najizrazitijih magijskih realista) tiskaju i preplicu sudbine bez-
broj bica. Sta govori preplet tih hiljade glasova? Da se vratim
na pocetak, na trenutak ‘prethodnog dogovora’. Oc¢igledno je
da su se muzicCari ‘usaglasili’ na nekoj duboko egzistencijalnoj
ravni: da li je to sazvucje duSa? Mora biti. Za uspeSnu impro-
vizaciju je, medutim, vazno jo$ nesto: zajednicko rizikovanje.
Nista sli¢no $to se bude dogodio, jo§ uvek nije bilo odsvirano,
i muzika, koja ce nastati tokom vremena, nece moci da se
ponovi. Imamo posla sa ekstazom, prevazilazenjem samoga
sebe i prelaskom u zvucno pletivo i osluskivanje drugog. ‘Ja je
drugo’, kao Sto bi rekao Artur Rembo.

I.D.: Pesnik i jezik: bez govora jezika nema pesme jezika.
Da li je pesnik bezuslovno podreden jeziku, da li je pesnik
jezik sam, neodvojiv od njega, ili je pesnik ipak i vladar jezi-
ka? Izuzetno komplikovan odnos strasne ljubavi, koja rada
plodove u stvaralackom aktu pesme: pesnik samo izgarava ili i
sam, u aktuelnom sada i ovde, dobija lepotu onostranog, sveta
izvan smrti?

M.D.: Covek se rada u svetu. Covek se rada u jeziku. Da li
je moguce postaviti znak jednakosti izmedu tih tvrdnji? Rekao
bih da ne. Medutim, ta¢no je da covek dolazi do sveta tako
$to osvaja jezik. U tom smislu su ‘granice jezika’ istovremeno i
‘granice sveta.” Na koji nac¢in osvajamo jezik? SluSanjem. NiSta
ne mozemo uciniti sami, sve $to je u jeziku nam je darovano.
Cujemo mamu, koja nam peva uspavanku. Pratimo poruku
zaklju€anu u ritam i melodiju, poruku koju tokom igre saop-
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1 “Drekec-pekec” - Pogrdni
izraz koji obi¢no
upotrebljavaju deca Zeleci
da se nekome narugaju. -
Prim. prev.
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Stavaju braca i sestre ... i tako dalje, dok ne postanemo svesni
da piSemo na jeziku koji su oblikovali Preseren, Murn, Vodusek,
Kocbek, Strnisa i Zajc. Sada smo odrasli, i postajemo pragmatic-
ni u svom aktivnom odnosu prema svetu. A u odnosu prema
jeziku postajemo sebicni i naduveni. PiSemo stihove i recCenice
i obozavamo ih: to su naSa deca. A da li su to zaista naSa deca?
Na koji nacin u okviru jezika mozemo razmiSljati o nasledu
i genetskoj manipulaciji? Zelim da kazem sledece: ‘stvarati’
pesmu je zaista uzbudljivo, ali onda, kada je pesma rodena,
nije moguce ‘imati’ je; nije moguce odnositi se prema pesmi
kao prema predmetu. Pesma se rada stara, jer je stara kao svet.
U tom smislu je u svakoj novoj pesmi veoma malo ‘naseg’.
Kao s$to rekoh vec na pocetku ovog razgovora: modernizam
je bio — sa svojim doZivljavanjem jezika kao gline i pesnika
kao Tvorca — mrtav rukavac u reci poezije. To je veoma brzo
postalo jasno onim najsmelijim modernistima: Zagoricnik se
vratio belini papira, za Chubbyja je pesnik bio ‘drekec pekec’?,
I. G. Plamen je vratio jezik u zagrljaj i tajanstveni Sapat stvari.
Lepota onostranog, kao $to kaZete, za mene je neshvatljiva,
ali dopada mi se metafora izgaranja. Ukoliko je plamen svece
pesma, fitilj jezik, vosak pesnik, onda je lepota nalet vetra, koji
dolazi. Metafora je lepa zbog toga, jer govori o suptilnosti i
tananosti pesme. Kako brzo pesma moze da utrne!

I.D.: Kakve mogucnosti, po vaSem misljenju, ima moder-
na poezija u suprotstavljanju zlu (koje je svojstveno coveku),
bez obzira na to da se pesnicka ili bilo koja druga utopija sa
¢ovekom uvek iznova rada poput Feniksa i uvek iznova propa-
da? Zlo naSeg vremena se najvise ispoljava u uniStavanju pri-
rode, u planetarnom pustoSenju naseg doma, ljudskog gnezda,
i hteli to ili ne, pesnicke esencije. Kako se, dakle, ponasati kao
pesnik na tako apokaliptickom pocetku treceg milenijuma?

M.D.: Moderna poezija je (a to, najverovatnije, vazi za
poeziju uopSte, nema smisla uzimati u obzir dvorske i udar-
nicke stihove) uvek bila izvan dobra i zla, ukoliko smem da se
oslonim na Nicea. Istina je, da se ponekad angazovala u obli-
kovanju odredenog svetskog nazora, a posebno u oblikovanju
emotivne inteligencije, kao $to danas volimo to da kazemo.
Kao primer bismo mogli navesti Vede, Lao Cea, romanticare ili
Hajdegerov Poljski put. A ta njena ‘prosvetiteljska’ uloga nije
imala zadatak da bilo Sta menja, jer poezija raste iz daljine,
koja nije u ljudskim rukama, i na nju ne uticu zlo i dobro.
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Do te tacke, u kojoj postoji poezija, dobro i zlo viSe ne dopi-
ru. Stihovi Pasternaka ili Cvetajeve, povr$no Citani, mogu biti
snazna kritika despotizma, ali u svojoj poetskoj dubini saop-
Stavaju nesto Sto blokira covekovu akciju, i zbog toga ne mogu
postati orude revolucionarnog prevrata. I viSe od toga: kada
pred njega postave ogledalo individualne sudbine, osame ga i
nadahnu kontemplacijom. Zadatak pesnika je, dakle, stvara-
nje pesme, CiSCenje egzistencijalnog polja. To polje mora biti
bojiSte — a ne Cistina smrti za druge, vec bitka za sopstvenu
istinu. Sa gorkim osmehom mogu da zakljucim, da bitka traje
do poslednjeg daha.

I.D.: Eticnost bica. Poezija. Pesma. Na koji nacin se etika
otkriva u reci i — pomocu jezika — kako da Covek spasi svet,
samoga sebe, gde se nalazi tacka inverzije i kakvu ulogu u
tome mozZe imati poezija?

M.D.: Eticnost poezije lezi upravo u ‘obogaljivanju’ subjek-
tivne volje, koja je, kao sto se to uvek otkriva, samovolja. Citav
niz filozofa prethodnog veka je poeziji dodeljivao ‘sveto’ mesto,
jer smiruje ¢oveka i zbog toga (u epohi poludelog, digitalnom
tehnikom podstaknutog dinamizma) ima terapeutsku ulogu.
Poezija, ipak, ne mozZe postati zamena za izgubljene autoritete,
ali, sa druge strane, mocna je upravo zato Sto dolazi iz grla, njen
glas pece i omamljuje zato Sto je povezana sa dahom i pulsira-
njem srca, sa licnom, jedinstvenom, ritmi¢cnom prozetoscu sa
svetom. Obogaljivanje samovolje subjekta je i jedina moguc-
nost covekovog ‘globalnog’ opstanka, jer nam je, u postindu-
strijskom dobu, jasno da gostoljubivost planete koja nam je
dala svoje skloniSte nije bezgranicna. I viSe od toga: posto je
¢ovek postao ‘osvajaC sveta’, u tom narastanju moci mora se
nuzno okrenuti ka samome sebi. Kada ¢ovek — kao inteligibilna
masina — postane predmet ekonomije, kraj ce biti veoma blizu.

I.D.: U izvrsnoj knjizi eseja Gnezda i katedrale (1997) zapi-
sujete: “Skoljke nam pripovedaju ovu pricu: Nismo zato, da bismo
imali, vec imamo zato, da bismo bili. Imamo samo toliko, da jesmo,
jer svaka prekomernost je nepromisljena, neprirodna, uperena pro-
tiv kruzeceg Zivotnog elana.” Sasvim se slazem sa ovom miSlju.
Kosmos pesme je nesumnjivo “carobna matrica” Univerzuma,
Svega. U kakvom odnosu je prema spoljasnjem svetu?

M.D.: Carobna matrica Svega, sjajno! Bolje ne bih znao
da to kazem. U pesmi istinski vibrira osnovna matrica, pecat

SARAJEVSKE svisie
SARAJEVSKE siucinice

CAPAJEBCKE cecxe
SARAJEVSKI zvera

CAPAEBCKM rervare
SARAJEVQ norsoox

67



SARAJEVSKE svesie
SARAJEVSKEsiueinice

CAPAJEBCKE st
SARAJEVSK| e

CAPAEBCKH rerarun
SARAJEVO voresook

68

Pocetka (i otisci kasnijih ‘stanja’). U pesmi nije moguce odvoji-
ti spoljasnjost od unutras$njosti, kao Sto ni u fizici nije moguce
odvojiti materiju od energije. Kada se zagledam u sebe (i u toj
zagledanosti zatamnim svet), ja sam sve stvari. Kada krenem
u svet (i izbriSem samoga sebe), tada sam u svakoj stvari, u
poslednjoj izbi, najtamnijem kutku svemira. A Sta je drugo
zivot nego njihanje, prelivanje viemena izmedu ‘mene’ i ‘sveta’?
Cini mi se da razmisljanje o realistickoj ili intimistickoj poeziji
nije previSe plodonosno, jer se zadrzava unutar loSe shvacene
Aristotelove dihotomije mimesis i katharsis. Stari Grci su preci-
zno osecali taj paradoks: $to je umetnost sli¢nija zivotu, to se
viSe od njega razlikuje. Pesma — slika (Bildgedicht, Dinggedicht)
nas ocarava upravo zato $to nam pomaze da prodremo u
‘svest’ stvari. Ono $to govorim ne Zelim da bude vracanje ‘pre-
zvakanoj’ filozofiji: kada sam zadivljen lakim letom ptice, ne
postajem lastavica, vec¢ Dedal, covek, sklon iskuSenju i ograni-
cenosti.

I.D.: Kao u pesmi: “Prolaznost otvari misao i smisao za peva-
nje.” (O trnu i ruzi, 2002, str. 29). Kako su povezani egzistenci-
jalni stav — odbrana pesnicke hipersenzibilnosti — i poiesis, fun-
damentalni nacin pesnikovog odnosa prema transcendenciji?

M.D.: Moguce je da se pricanje o poeziji kao ‘ekstazi
smrti’ izlizalo i da postaje previSe povrSno objasnjenje, ali je
za umetnost reci od klju¢nog znacaja. U vreme, kada industrija
genetskih popravki, farmaceutska industrija, plasti¢na hirur-
gija itd. pokuSavaju da uz podr$ku masovnih medija iz celog
sveta izbriSu svest o ljudskoj prolaznosti, poezija nas dotice
neznos$cu prema svemu Sto ubijamo u svetu i u sebi. Naime,
uniStavamo smisao za prolaznost. Taj smisao ne gura coveka
u bezdan tragi¢nog osecanja bezizlaznosti, vec je, suprotno
tome, izvor smeha i egzistencijalne vedrine. UZivamo samo u
onome $to je prolazno, Sto kopni i stari zajedno sa nama, S$to
svojim odlazenjem otvara prostor za ono novo. I sam osecaj
za vecno nam je darovan kroz uzitak dogadaja, koji nije nista
apstraktno, vec krvava konkretnost, eroti¢ni drhtaj, u kojem se
najeze koZa i misao. Ta vecnost, u koju pokusavaju da nas ‘pri-
mame’ ustanove i njihovi udzbenici, jeste nametnuta vecnost,
patvorena vecnost; naime, za vecnost, kao i za ljubav, sami
se moramo postarati. Covek je onaj koji brine o prolaznosti,
odgovoran je za nju, sve dok je ziv.



I.D.: Suprotstavljanje brezbriznosti i trijumfu zapadnog
potrosackog, komformistickog drustva, koje je u stvari uzurpi-
ralo vec ¢itavu planetu, vidim upravo u poeziji: poezija moze
biti veoma S§irok, univerzalan pojam. Kako u tom kontekstu,
po Sloterdajkovom Evrodaoizmu, vidite Pesmu, kakav je njen
znacaj?

M.D.: Sloterdajk mi se Cini vaZan zbog svoje ‘kritike
kinetickog uma’. Otkrio je slepu pegu informacijskog doba,
koju vodi korporacijska pamet Zapada. A zove se preobilje. U
mislima nemam samo materijalno preobilje, koje prouzrokuje
nesnosnu glad, patnju i sukobe u trecem svetu, vec¢ prezasi-
cenost razmenom podataka. U svetu, u kojem se u svakom
trenutku razmenjuju bilioni informacija i trguje se njima, u
svetu u kojem su informacije vrednost, dakle kapital, ostvaruje
se Hakslijev crni scenario iz Vrlog novog sveta. Nadzor nad poda-
cima i manipulacija njima postaju najvazniji zadatak centara
planetarne moci. Jasno je da su ta srediSta u rukama multina-
cionalnih kompanija. Takode i to da drustvom upravlja samo
Sacica ljudi, koje je bas briga za etiku. Sta se, dakle, desava? Mi
‘obi¢ni smrtnici’, koji imamo dostup svetskoj internet mrezi,
gubimo vreme dok se probijamo kroz praSumu informacija
(kroz informacijski Sum) i odvajamo zrno od kukolja. One
podatke, koji ce zaista promeniti sliku buducnosti, necemo
naci na internetu, tom veoma opevanom, najdemokraticni-
jem mediju. Ako mogu da budem malo cini¢an: $ta znamo o
kloniranju i retuSiranju genetskog materijala, koji pod strogim
nadzorom velekapitala teCe mimo parlamentarne i sudske
kontrole?

Problem kinetickog uma koji proizvodi preobilje je u
tome, da mora obraditi i vrednovati sve viSe podataka u $to
kracem vremenskom roku. Ukoliko ostavimo po strani mogu-
ce greSke, postaje jasno sledece: i one izabrane informacije
su ‘vazece’, upotrebljive u sve kracem vremenskom roku. U
sustini, ¢ovek postaje vojnik brzine, $to znaci da na poligonu
mirnog, pribranog postojanja, sam sebi skracuje vreme. I sama
mogucnost, da bi uspeo da ostvari duplo duzi Zivotni rok, sa
stanoviSta egzistencije ne predstavlja nista. Pesma je, kao Sto
sam ve¢ pomenuo, lek koji ¢u, napola u Sali, nazvati antikine-
tik. Lek, koji nam vraca sporost.

I.D.: U knjizi PreseZeni clovek (Prevazideni covek) (1992)
zapisujete: “Ljubakamo se sa nebom, a vencani smo sa zemljom.”
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Ontoloska diferencija u poeziji, kada je Covek u pitanju, otkri-
va se na najpotresniji i istovremeno velianstveni. Da i je
pokretac svega eroti¢ni odnos prema Drugome?

M.D.: Jo§ u Vedama pesnici su bili oni ljudi koji brinu o
vezi izmedu neba i zemlje. U razdvojenosti neba i zemlje veza
nije bila nesto $to se podrazumeva! Ukoliko ona nije bila nesto
podrazumevajuce hindusima, koji su znali da vode ljubav sa
bogovima u stotinu poloZaja, kako da bude razumljiva nama,
koji ne znamo $ta da ¢inimo sa ispraznjenim nebom i sadrZi-
nom zemlje? Poetska misao u knjizi Prevazideni covek se oslanja
na uloge koje su nam dobro poznate: sa nebom se joS samo
ljubakamo, skacemo preko plota, teSimo dusu (da 1li i dusa
ima nagon i Zlezde?). Nebo zavodimo tako $to smo neverni
zemlji. Nebo i zemlja, na taj nacin, u stvari, postaju Drugo,
kojem se — u rascepljenosti — ne pribliZavamo, ne poznajemo
ga viSe. Ostajemo sami. Misao koju pominjete, zeli da saop-
Sti joS neSto: za Coveka u stisci, za tog prevazidenog coveka,
brzo se nadu lazni spasioci koji mu napune nebo prividima i
zlatom, devicanskim vrtovima i izvorima. Sta oni ¢ine na taj
nacin? Skrecu paznju sa zemlje, njene plodnosti i spokoja. Put
ka nebu, naime, ne sme biti obi¢na avanturica. Sada, kada
nase oci gledaju kroz ogledalca i sociva teleskopa Hubble, to je
prilicno jasno. Jo$ uvek gravitiramo ka zemlji.

I.D.: U vasoj poeziji ima neverovatno mnogo jezicke igre,
specificne radosti, koju bismo mogli povezivati sa dZezom,
modernim buntom protiv monotonije digitalizovanog sivila
ljudskog drustva. Sosledja (Redosledi) (2001) su takode razigra-
ne, razgibane, ritmicno i misao strasne pesme o nasem gosto-
vanju na Zemlji, dakle, o naSoj kratkotrajnosti. Opisujemo,
opevamo, volimo: da li smo mi, pesnici, poslednji cuvari
metafizickog?

M.D.: Mi, pesnici i pesnikinje smo u redu ljudi, ali ako
govorimo o cuvarima metafizickog, zar nisu to pevacice i
pevaci bluza i gospela? Kada sluSam The Montreal Jubilation
Gospel Choir, The Blind Boys Of Alabama, Reja Carlsa ili Aretu
Frenklin, istovremeno sam potresen i raznezen. ZastraSujuce,
koliko je vere, poverenja, zanosa, ljudske predanosti u svakom
zvuku! Nesto slicno - toliko velicanstveno — deSava se u dzezu.
Kada sluSam, na koji nac¢in nadziru vreme Elvin DZons i Maks
Rouc, kakvom osetljivoscu Kit Dzaret zna da majus$ni trenutak
rastegne do u beskraj, sa kakvom straS¢u Bojan Zulfikarpasic
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zna da savije zvuk u mantricku potpunost improvizacije — ski-
dam kapu! Da ne bih govorio previse elitisticki: zar majstorska
ikebana nije gnezdo metafizike? Ili fouette vrhunske balerine?
Virtuozna Sah-partija Garija Kasparova?

I.D.: Sa smrcu, kao ljudskog bica, padamo u beskraj: da li
je pisanje poezije nacin da se odupremo smrti, ili, kako je kao
prirodni kosmicki poredak stvari prepoznajemo u poiesisu i
sadrzinski je iskazujemo?

M.D.: Prepoznavanje u poiesisu mi je blize. Ali, o tome
mnogo viSe zna Dane Zajc, Koji nosi u ustima vatru i u grlu
gomilicu pepela. Sa smrcu je tako: ako nije bas najbolja, onda
je najbliza susetka. Sto se vise skrivamo od nje i $to joj vise
zatvaramo vrata pred nosem, to je CeSce srecemo. Ako prema
smrti gajimo poStovanje i ako smo pazljivi prema njoj, dopu-
Sta nam da zivimo. Ako joj se podsmevamo, mrtvi smo jos za
zivota.

1.D.: Kakvo je vase srodstvo sa svetskom poezijom? Sar,
Eliot, Pesoa i nebrojeni drugi — naravno, razli¢ita vremena
i prostori — kako su vas dodirnuli? I, istovremeno: kakav je
odnos pesnika i filozofa?

M.D.: NajviSe volim poeziju 20. veka, niz velikih pesnika
je dug. Za mene su bili vazni (uz one koje ste nabrojali) Rilke,
Trakl, Celan, Himenes, Paz, Neruda, Silvija Plat, Popa, Stivens ...
Veoma volim da ¢itam klasicne i savremene arapske pesnike i
klasicne kineske majstore. Trenutno me odusevljava americ-
ka pesnikinja Luiz Glik — njena zbirka The Wild Iris je knjiga
vrhunske poezije, dokaz, da putovanje ka misticnom iskustvu
vodi kroz vrtove jednostavnog i iskrenog govora. Ukoliko se
zadrzimo na prethodnom veku: razgovori izmedu pesnika
i mislilaca su urodili sjajnim rezultatima, pomenucu samo
¢uveni susret Hajdeger — Sar. Rizikovacu i pribeci uopstavanju:
nakon Nicea prakticno nema velikog filozofa koji misljenje
nece konfrontirati sa pesniStvom. PesniStvo izaziva miSljenje,
i to ne mozemo ispustiti iz vida. U trenutku, kada je filozo-
fima - i nau¢nicima — postalo jasno koliko vaznu ulogu ima
neodredivost, koliko metoda gledanja i eksperimentisanja utice
na rezultat merenja, poceli su da paZljivije sluSaju pesnike. U
svetu u kome ima toliko istina koliko i interpretacija, filozofi
i naucnici su shvatili da su samo tumaci spoznavanja. Nije
u pitanju degradacija ‘profesija’, ve¢ mudrost: $to smo blize
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jedinstvenoj teoriji svega, to je tajanstvenija slika sveta. A
pesnici su se, i to dobro znamo, uvek bolje snalazili u zacara-
nom nego ot¢aranom svetu.

I.D.: U Zivi zub ljudskog postojanja, rane, iz koje izraste
pesma: kakva je vasa svakodnevna atmosfera za pesmu, “posve-
tovanost za posvecenost”, ukoliko to nije opet paradoks i nije u
pitanju “posvetovanost za posvecenost”?

M.D.: Zbirka U Zivi zub (2003) je jedan od mojih pokusaja
stvaranja ‘ciklicne’ pesme. Privlacila me je ideja da napiSem
niz pesama na isti ‘motiv’, da ponovo isprobam mogucnost
koju dobro poznaju slikari i kompozitori. U muzici se ne
pojavljuje samo u obliku varijacija na odredenu temu, vec
unutar svake polifonije, istovremenog razvijanja razlicitih
glasova. Zbirka Sosledja (Redosledi) je bila neka vrsta poeticne
mreZe bacene preko sveta, pokusaj da same stvari progovore
— iz svoje prirode i povezanosti sa drugim stvarima. Poeme
Variacije na neznano temo (Varijacije na nepoznatu temu) i
Jezikava rapsodija (Jezicava rapsodija) (1996) bile su kantate za
orkestar, hor i soliste, sa vidika meteza glasova nekakva vrsta
zamene za ep, koji u savremenom svetu nije moguce napisati.
U Zivi zub je veoma li¢no razmisljanje o tome da li da i dalje
pisem istu pesmu. Cesto mi se ¢ini da je moje pesnistvo sli¢-
no isto¢njackoj kaligrafiji: duga priprema, a onda uzurbano
pisanje o onome $to nema svog imena, uvek iznova i iznova.
U tom smislu zvucnu igru posvetovanost za posvecenost treba
Citati sa izvesnom dozom humora. Mi pesnici smo (ili bismo to
Zeleli da budemo) Samani, vracevi savremenosti; nasa Zelja je
da desakralizovani, profani svet ispunimo ‘viSom vrednoscu’,
koja nije samo dobitak ostvaren putem berznih mahinacija.
Na slovenackom je zvucna srodnost posvetovanosti i posvece-
nosti veoma vazna. Vredna je razmisljanja!

I.D.: Stihovi iz Prevazidenog coveka (1992): “Ono Sto je
vredno divljenja i smeha: da jos uvek pokusavamo da usavrsimo
Pesmu.” Heraklit, Buda — sinteza zapada i istoka u poeziji: da
li je na kraju pesme Velika tiSina (koja je, istovremeno, vec u
Pesmi kao njen sine qua non)?

M.D.: Ono S§to je najviSe vredno smeha, a malo manje
divljenja, jeste podton misli. Govori o tome da su Stari bili
mnogo blizi Pesmi. Pesmi sa velikim pocetnim slovom, savr-
Senoj pesmi. I u kulturama Istoka i Zapada su bili viSe ispre-
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pletani u vremenu, dok jo$ nije bilo doslo do fizickog dodira
civilizacija. Na pocecima svoje mudrosti ¢ovek je bio mnogo
globalniji nego Sto je to danas. A $to se tiCe tiSine: svaka pesma
je pre svega tiSina, posejana sa nekoliko reci. I u tom smislu je
slicna Vasioni.

I.D.: Moderni Covek na straSnom rubu postojanja, nad
bezdanom, u srZi poslednje mogucnosti spasenja, u Panicnem
cloveku (Panicnom coveku) (1990), u trenutku bilo kada moguceg
kraja naSe civilizacije, sa Anaksimandrom, naSom pesnickom
prijemcivoscu za “tajnu pocetka”: zar nije to sjajna mogucnost
za orficku eksploziju poezije treceg milenijuma?

M.D.: Izbor naslova zbirke i wuzivljavanje u pogled
Anaksimandra nisu slucajni. Pokli¢ apokalipti¢nosti je bio poseb-
no jak na prelomu milenijuma: kraj kao otkrovenje? Kraj cega
kao otkrovenje? Ako niSta drugo, mi ljudi smo u blizini kraja
otvoreni za pocetak. Panicni Covek nije samo zbunjeno bice,
izbezumljeno od teskobe i straha, vec i bice koje oseca sve, Sto
je skriveno u grckom korenu reci pan. Anaksimandar je mislilac
pocetka zapadnog puta, ucinio mi se kao idealan ‘lirski subjekt’,
jer na veoma prirodan i jasan nacin spaja naivnost i mudrost
ishodista, civilizacijskog pocetka, trenutka odluke, kada bogovi
dopustaju Coveku i prepustaju mu sve, trenutka, kada Sve pada
na coveka. Anaksimandrov temeljni filozofski pojam, apeiron,
sinonim neodredivosti, koji nosi i ureduje celinu svega postoje-
ceg i nepostojeceg, sveobuhvatno, za mene je privlacniji i poetic-
niji nego panteisticki bog. Iskreno receno, ¢ini mi se da je malo
verovatna najava ‘orficke eksplozije’, iako su vrata ka apokalip-
tickoj recepciji i osecanju sveta otvorena. Iskustvo kaze, da je
covek, uvek kada bi se naSao na vremenskim prelomnicama, na
raskrnici, po pravilu birao najgori put. Ni malo nije ¢udno §to
bog nema smisla za smeh, jer je covek loS Saljivac!

I.D.: U vaSem pisanju ravnopravnu ulogu uz poeziju
imaju i esejistika i proza. Kako vas intrigiraju i kako se medu-
sobno preplic¢u?

M.D.: Umetnost reci je ¢udesno raslojena, svaka vrsta
daruje piscu jedinstveno iskustvo. Medu vrstama ne moze doci
do takmicenja i nemoguce je razvrstavati ih po vrednosnoj
lestvici. Zbog ¢ega sam se (u odredenom trenutku) usredsredio
na roman, esej ili kratku pri¢u, ne mogu da objasnim, jer je
moju jeziCku paznju usmeravala intuicija. U glavi su iznenada
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nastali kadrovi-sekvence, uzbudljivi prizori, pretvorio sam se u
direktora fotografije koga je usmeravao nepoznati reziser. Ali,
to je, naravno, Spekulacija, koja je bila pre prve reci romana,
novele, crtice, eseja, itd.

I.D.: Na kraju naSeg razgovora, jos jedno konkretno pita-
nje o Poetikonu, koje sam postavio i Ivu Svetini: Kako vidite
Poetikon, nov slovenacki knjizevni casopis, namenjen samo
poeziji i poetskom?

M.D.: Poetikon je, bez lazne uljudnosti, izuzetan dogadaj
u savremenoj slovenackoj periodici. U trenutku kada poezija
postaje ugroZena vrsta samo zato $to ne pristaje na glupavost
kapitalom hranjene zabave, Poetikon najverovatnije nece moci
da promeni odnose moci. Ali, ne smemo zaboraviti da su se
naizgled izolovana svetiliSta, univerziteti, izdavacke kuce i
manastiri na bojiStu duha uvek uspevali da se odbrane od
primitivnih, ljutih varvara. Neka Poetikon bude takav hram
poezije!
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Katica Culavkova

MOJA POETIKA
(autopoeticki ogled)

Pitanje o tome kakva je moja poetika postavljam sebi naro-
¢ito Zestoko u trenucima iluzije o krizi. [luzija se, kad je rije¢ o
efektu, ne razlikuje mnogo od prave krize. Ona je mocna kao
meditacija. Sve dok je ne prevazide, pjesnik je opsjednut sum-
njom da dozivljava stvaralacku nemoc. Tad osjeca da je nuzno
postaviti pitanje o identitetu vlastite poetike, jer je to pitanje
njegovog licnog identiteta. Stanje krize senzibilizuje licnost da
bi se mogla suociti sa svojim identitetom, da bi odbacila indife-
rentnost kao modus vivendi. Identitet je ¢in samoosvjescivanja,
pa ne moze biti staticna i jednokratna manifestacija. Stanje
krize je stanje naruSenog suvereniteta. Kao da sam bila dezinte-
grisana i uniStena i kao da nisam sasvim vladala svojom poezi-
jom. Osjecas da gledas$ poeticki, ali nesto odlaze stvaralacki ¢in.
Pocinjes$ da traga$ za njim, osjecas se tudom kod kuce, osjecas
se zarobljenom, sloboda postaje tvoja fiksacija, osa umiranja,
osa zivljenja. U takvim trenucima zaziranja od krize pjesnik se
konsoliduje. Sreduje racune sa samim sobom, sa svojim darom,
sa svojim prethodnicima i svojim savremenicima, sa svojim
predrasudama i navikama. I pocinje iznova, s obnovljenom
stvaralackom potencijom, s uvecanim libidom za pjevanje.

Pjesnik ima moc levitacije. On moze da se odvoji od
sebe samog i da pogleda na sebe iz nekog opSteg svjedodzbe-
nog ugla, migriran u neku zonu odsutnih formi postojanja.
Pjesnik, dok gubi dodir s poezijom, kad mu nedostaje nadah-
nuca, jeste pogoden naplivom fobije da isklizava samom sebi,
kao da je neuhvativa jegulja, koja slijedi glas porijekla i krece
na daleki put. Onda panic¢no trazi dokaze da postoji, hvata se
za slamke, slamke se lijepe svud oko njega, bodljikave, komic-
ne. U takvim trenucima, kad mi se ¢ini da ne znam ni kad
sam posljednji put napisala pjesmu, osjecam da je najbolje
da se zaustavim, da se priberem (kao da sam bila daleko od
sebe, u nekom ¢udnom egzinstencijalnom i duSevnom egzilu),
da nadem vremena i snage da shvatim gdje sam se to poslije
svega nasla, Sto sam postala, kakav je moj jezik, kakva je moja

preveo sa makedonskog:
Nenad Vujadinovic¢
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poezija, da li treba da promijenim nesto korjenito u njoj ili
u sebi samoj, ili u svom odnosu prema poeziji i svijetu! Tako
pitanje o mojoj poetici, postavljeno u trenucima stvaralacke
ili esencijalne krize, postaje pitanje Zivota i smrti, Sekspirovsko
pitanje, kamen iskuSenja, kamen medas. To pitanje je pereni-
jalno, svagdasnje. To pitanje je konstitutivno za poeziju. To
pitanje je antropolosko i filozofsko. Ono ima moc¢ da vrjed-
nuje iznova sve, sve da preuredi, da obnovi. To me vraca na
primordijalnu obalu stvarnosti, na granice izmedu ovdasnjeg
i ondasnjeg, ovostranog i onostranog. Ta je obala izblijedjela
do krajnjih granica, kao da se nad njom nadnijela gusta pra-
Sina metafizike, bas kao kad na Prespansko jezero padne neka
magla-nemagla u obliku misteriozne izmaglice, dosle - ne
toliko iz nekog drugog prostora — koliko iz drugog vremena.
Kad sam to prvi put vidjela, mislila sam da se jezero i zmijsko
ostrvo usred njega vide nejasno zbog prejakog nebeskog sjaja
koji se spusta na vodu. Mislila sam: isuviSe sjaja, ne moze to na
dobro izaci, odmah se pomuti vidik. Pogled je bilo mioptican,
ali savrSen u toj mioptiji. Na toj sudbinskoj obali, na toj tro-
medi, ¢ujem potresne bubnjeve pitanja i njusim tragove koji
bi mogli da me dovedu do onog $to se zove odgovor ili smisao
Zivota. Stvaracu ili cu rusiti, zapalicu sve ili ¢u sve sacuvati,
zrtvovacu se ili ¢u se autisticki izolovati medu zidove Zivota
(zivot je zid do zida, meda do mede, lavirint!); hocu li govoriti
istinu i po cijenu da me proglase za jeretika, hocu li se angazo-
vati u procesu preporoda i samoosvjeScivanja mog makedon-
skog naroda ili ¢u ignorisati sve $to nije privatno, hocu li biti
pjesnik-Covjek, a ne samo pjesnik, a ne samo covjek?

Svijest o mojoj poetici ¢ini me hipersenzibilnom. Ili sam
ja mozda vec bila hipersenzibilna, oduvijek sam to? Takva sam
stvorena? Vjerovatno zbog toga nemam sna; a, ako ga i imam,
on viSe uznemiruje nego odmara, ispunjen senzacijama, sjeca-
njima i vizijama. Zar sjecanje nije vizija? Uznemirenost zbog
jedne spoznaje ili zaprepasScenost i, eto, pokrece se u meni
misaoni nemir, osjecaj da nemam dovoljno vremena, da pisa-
nje ne trpi odlaganje, da je pitanje poezije sadasnji i ovdasnji
¢in, apsolutno prisutan. Zar to nije osnova moje poetike, onaj
oblik apsolutne prisutnosti u sebi i u svijetu, sjedinjavanje s
Bicem? Ekstati¢ni trenutak sad-i-ovdje omogucava mi prelazak
od same sebe ka nekom svijetu u kojem je ego eksteritorijali-
zovano, zaboravljeno u svijetu letargije. Ja, bez mene same.
Amnerzija efemernog. Uvijek razliCit nacin prisustva, a ipak



ista susStina. Treba konacno da se jasno kaze da metod ne mora
da znaci: ici istim putem da bi se stiglo do istog cilja — vec da
se cilj mozZe postici i ako se ide razli¢itim putevima. Zbirna
mnozina, ba$ to je osnova za originalnost, za jedinstvenost.
Ima mnogo razlicitih pjesama, napisanih na razlicite nacine,
no sve su one projekcija poezije, epifanije poetickog bica.

Potreba za preokretom, za obratom, poriv koji nas tjera
da iznova preispitujemo ono Sto je opSte poznato i usadeno
u neke stereotipne predstave o svijetu, o covjeku, o moralu, o
umjetnosti, o ratu, o seksualnosti, o djetinjstvu, o vjeri, o pri-
padnosti, o identitetu, o poeziji, 0 angazmanu, o istoriji, o jezi-
ku; ta tropoloska glad, glad za poetizacijom, za dvosmislenim
figurama, za lirskim imago mundi, obiljeZava duboko moju
li¢nost, obiljezava pjesnika u meni. Njena tetovaza ne moze da
se odstrani. Ona je tu, ja cu iSCeznuti, preci ¢u u svijet nevidlji-
vog, ¢ini mi se, a ona ce ostati. Ona je, kao Sto kaze stereotip,
jaca od mene. Ta potreba stvorila mi je uznemirenosti koliko
i uzitaka. Ta potreba obnavlja osjecanje zadovoljstva sobom,
svojevrsno samoosjecanje, pa i po cijenu da se zZrtvuje i sop-
stveni zivot. To su trenuci kad mislim da vrijedi Zivjeti da bi se
napravilo veliko djelo. A veliko autorsko djelo je po definiciji
djelo o drugima, o svom narodu, o ¢ovjecanstvu. Poslije toga
smrt dolazi nekako normalno. Sunce zalazi, tebi preostaje samo
da pokusas da budes dio tog zalaska. U Ohridu, gledajuci duge
i prelijepe zalaske s terase okrenute prema zapadu, shvatila
sam sustinski, cijelim svojim bicem, za ¢ime je to nostalgi¢no
tugovao veliki Konstantin Miladinov u vezi sa svojom, danas
sve tuZznijom i sve viSe tudom, Strugom! “Sonceto da zaoda,
jas da umiram”, kaZe on. Metafora. Parabola. Sublimacija.
Elipsa. Melanholija. Estetika Zedi. Erotika nostalgije. Ohridski
zalasci su toliko dugi da ti se Cini kako moze$ prije i umrijeti
nego docekati da sunce sasvim zade. Zivi$ zalazeci. A zalaziti
(glagol: zaoda) na makedonskom znaci mnogo toga: znaci da
si na rubu smrti, znaci da samog sebe gusis, da se davis, da
pokusavas da izvrsi§ samoubistvo, znaci da si u nekom corso-
kaku, slijepom uglu, u opsadi, u zamci, na nekom moralnom
ili egzistencijalnom bespucu, negdje na rubu ambisa. Visis.
Zapada ti u grlo gorki smijeh. Odlazi$ u krajnost zbog gnijeva
uzrokovanog vjekovnim poricanjem, odricanjem i poniZe-
njem. Jezik ti je okrenut unazad, nemas vazduha: ili ¢e ti neko
pomodi i izvuci ga naprijed (tvoj jezik, tvoj zivot!), ili ceS zaista
preci na drugu stranu...
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Ali, da se vratimo na pitanje preokreta. Preokret se pravi
u odnosu na uspostavljene kanone, ukljucujuci i kanone vla-
stite poetike. Moja poetika je sklop razlic¢itih kanona od kojih,
trazeci nove, periodi¢no imam duboku potrebu da se otudim.
Ako postoje preokreti, postoji i nezadovoljstvo postignutim i
¢eznja za necim drugim, iskonska Zelja za jos malo necega, za
osvijeStenim poetickim revoltom ili, naprosto, postoji poriv
za jos$ jednim iskuSenjem/pustolovinom, obuzetoScu magijom
stvaralacke igre, neizvjesno$cu, nebezbjednoScu, strahom,
jezicko-pjesnickim adrenalinom, uZitkom u c¢inu otkrovenja
kao u c¢inu vrhunskog uzbudenja. Vrhunsko uzbudenje je
ekstaticno. Ako postoje preokreti, to znaci da se nesto krece, ne
samo po povrsini, nego i na dnu, u mraku, gdje probija nevid-
ljiiva svjetlost podzemnih izvora, na uscu gdje se jedno jezero
preliva u drugo. Spojeni sudovi. Mnoge stvari naoko izgledaju
nepokretne, mracne, efemerne, ali su sustinski pokretne, svi-
jetle, neuhvatljive, tajanstvene, hélas, avaj! Kriza, kao stanje
razlucivanja starog od novog, nadzivljenog od nedozivljenog,
monotonog od atraktivnog — posjeduje privlacnu snagu tudeg,
onog koje jos uvijek nije tu, ali koje bi moglo tu da bude. To je
prelazak od ne-mojeg ka mojem. Mozda prelazak iz nicijeg u
moje. Dobijanje lika, imena i obiljezja. Da, u poeziji se njeguje
praksa vjerovanja, konfesija idealizacije: da se nesto stvara po
prvi put i da je originalno, samozaceto, prvorodeno, u iskon-
skom smislu rijeci. Ta zabluda odrzava poetiku u stvaralackoj
napregnutosti, tenziji koja vodi ka preokretu, ka revoluciji.
Teorija kaZze da u stvaralaStvu niSta ne pocinje ex nihilo i da
sve pocinje od necega, da svakoj pjesnickoj tvorevini prethodi
nesto, pjesnicka revolucija je kretanje kroz prethodno. Pjesnici
dozivljavaju trenutke stvaralacke fascinacije kad duboko u sebi
osjecaju da su negdje sami, zaboravljeni i jedni jedini. Pjesnik
defloriSe svijet. Svijet u kojem je pjesnik slobodan i potentan,
razdjevicCeni je svijet. Svakodnevno neko gubi nevinost. Svijet
u oCima pjesnika je greSan.

I da ne duzim dalje s granicama meta-auto-interpretativ-
nog poetskog kruga, pokuSacu da udem u bezdan price cije
tajne znam onako kao $to se poznaje nesto Sto je videno u
snu. Dakle, ne treba da kazem da tvrdim, vec¢ da naslucujem i
raspoznajem tajne. Jul 2006. godine. U Ohridu sam. Nasuprot
bijelom jezeru okruZenom bijelim planinama. U jednom slu-
¢aju bijelo znaci svijetlo, providno, lijepo; u drugom znaci
golo, bez Suma, visoko. Sjedim nasuprot smrti, kazala ja to
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ili ne. Ne igram Sah. Da sam igrala, odavno bih izgubila igru.
Igram igru koja traje duze. Trazim lijepo tamo gdje se nudi
ruzno, trazim dobro tamo gdje opsijeda zlo ... Sve Cega nema.
U ocaju, vidim nadu u ¢ovjeku, u pojedincu koji ima moc da
nadmudri sistem zla, koji ima moc da izbjegne najezdu sofi-
sticiranog Kkolonijalizma, perfidnog globalnog totalitarizma
savremenog svijeta. Nadam se porivu koji moze biti humaniji
od razuma, nadam se nekom neocekivanom preokretu doga-
daja, nekoj prividnoj entropiji, koja ¢e imati potencijal da
preuredi sistem, da nas spasi. Odgovor je paradoksalan. Ono
$to ima moc da nas izbavi iz zarobljeniStva ima i moc¢ da nas
u njega baci. Rije¢ podjednako moze da bude i izvor dobra,
i izvor zla. Klju¢ koji otvara i zatvara. RijeC moze biti takva
da humanizuje i obratno, da pretvori ¢ovjeka u cudoviste.
Problem je u tome $to biramo kakvi su nam motivi, da li vla-
damo sobom ili drugi nama manipuliSu? Ne samo poezija — i
opstanak nacije je pitanje izbora. Sloboda izbora postoiji i kad
se Cini da vam je sasvim oduzeta.

Sjedim nasuprot milionima godina starom jezeru i hilja-
dama godina starim arheoloskim i umjetnickim artefaktima,
onima koji poticu iz istorije nauc¢no nazvane (¢udno i para-
doksalno): praistorijom; kao da je istorija samo ono Sto je
ostavilo traga u rijecima, ono $to je uslo u neku pricu, Sto vrsi
neku pragmaticnu funkciju u stvarnosti. Sve neupotrebljivo
je praistorija. Sjedim nasuprot artefaktima iz razlicitih epoha
— iz aleksandrijske, iz epohe prvog velikog slovenskog i, u tom
smislu, makedonskog pisca Konstantina Filozofa, iz epohe
Klimenta i prihvatanja pisma i slova Slovena (vjerovatno naj-
vece populacije na evropskim prostorima fragmentirane po
etnickoj, vjerskoj, ideoloSkoj i grani¢noj osnovi najveceg broja
pojedinac¢nih drzava, koje necu nabrajati zato Sto je njihov
broj i onako jo$ uvijek u porastu!). Gledam i razmisljam. Jezik
moje poezije, makedonski, ubrizgan je u osnove svih sloven-
skih jezika kroz njihovu srednjovjekovnu i crkvenosloven-
sku matricu. Matrica pamti. Makedonski jezik je memorisan
zauvijek. Jezik je kao disk koji samo naizgled briSe upisane
tekstove, a de fakto ih konzervisSe, makar to bilo i u tragovima,
palimpsestno. MoZemo da zaboravljamo, ali ne i da osporava-
mo ¢injenicu da makedonski jezik postoji nezavisno od necije
volje ili necijeg priznanja. Mnemotehnika naroda u iS¢ezava-
nju je poetika mimikrije, instiktivni poriv za opstankom. Ona
se suprotstavlja nasilju nad istorijskim ¢injenicama i artefakti-
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ma, dijaboli¢noj violentia, onoj koja se ¢ini s predumisljajem.
Pjesnik sam sebi dopuSta pretpostavke. lonako ima razvijeno
¢ulo unutra$njeg vida, pa moze bolje da se krece u tamnim
predjelima vremena i prostora.

S punih 55 godina, poslije pedesetak godina iskustva s
pjesnickom rijecju, s tom atrakcijom koja se u odnosu na jezik
ponasa po principu neke uzajamne opojnosti — nadam se da
mogu reci nesto Sto me nece udaljiti od poetskih nacela mojih
pjesama, vec¢ ¢e me pribliZiti njima. Da, ta¢no sam rekla, ne
piSe se poezija — piSu se pjesme, konkretne tvorevine u Kojima
se ovaplocuje poezija. Postojanje je sustina koja ima mnogo
olicetvorenja do koje se stize razli¢itom brzinom, koja pruza
brojne identitete, bez koje nijedan pjesnik nije prepoznat kao
izuzetna pojava u istoriji covjeCanstva. To ne znaci da svako
ima moc¢ da dodirne susStinu pjesnickog bica, niti da je svaki
zapis pjesma, ni da je svako pismo - pismo tog bica. Ne, to
samo znaci da je svakom pjesniku data Sansa da pronade svoj
put do suStine.

Pjesniku je od sustinskog znacaja veza s maternjim jezi-
kom, s jezikom na kojem misli, pamti, osjeca, gleda, miriSe,
spava, s jezikom kojim opsti sa zemljom, s precima, s kolek-
tivnom i kulturnom memorijom i s nesvjesnim, s jezikom koji
preobraZava svijet u pjesnicke forme i vizije. Pjesnicki jezik ima
stvaralacku i epifanijsku moc. Moj pjesnicki jezik potpuno se
uklapa u makedonski jezik, toliko se osjecam udobno u njemu,
raskos$no, osjecam ga svojim, dijelom sebe ... Makedonski jezik
nikad me nije iznevjerio. Uvijek mi je omogucavao da izrazim
ono $to sam htjela da kaZzem. Finese u semantici, eufoniji,
sintaksi i stilistici makedonskog jezika omogucavaju perfek-
ciju koja nije uvijek moguca kad je rije¢ o drugim jezicima.
Makedonski jezik pruza posebne matrice za uspostavljanje
odnosa izmedu subjekta (pjesnika) i objekta (predmeta pjeva-
nja) na ravni identifikacije ili razlikovanja, zavisno od potrebe
da se neSto mistifikuje, da se sakralizuje ili da se ucini dvo-
smislenim. U odnosu na vremena i na njihovo usaglasavanije,
makedonski jezik je nevjerovatan lingvisticki fenomen: on u
sebi ima kodiranu moc da razlikuje posvjedoceno od prepri-
¢anog vremena uz specifi¢nu poziciju govornika (prisutnog i
odsutnog pripovijedaca), u slucajevima kad je pripovjedac svje-
dok ili medijator necije tude price. Makedonski jezik ima osje-
Caj za istinito, za nijanse, za vrijeme, za prostor. On je nanizan
derdan i svako pomjeranje jednog, i najmanjeg zrnca jezicke



strukture, znaci i pomjeranje znacenja, prevrjednovanje svijeta
... Ako se, naprimjer, prepricava san na makedonskom, koristi
se gramaticko vrijeme koje li¢ni doZivljaj u snu prikazuje kao
da je tudi. Svoje snove prepricavamo kao da su tudi, kao da je
ono $to gledamo vlastitim o¢ima u snu u sustini necija tuda
prica koju mi mozemo samo da prepricamo indirektno, kao
da nismo prisustvovali dogadaju. Makedonsko neodredeno
proslo vrijeme sacuvano je da bi izrazilo svijet imaginarnog,
neposvjedocCenog, simbolickog, mitskog i pjesnickog. Ono je
tamo gdje se Ja izdvaja od kolektiva, ali ¢uva njegovu sjenku;
tamo gdje Ja gleda, ali tako da se stvara utisak da gleda oc¢ima
nekog drugog. San je svijet podvojenosti i podjela. San je zona
intertekstualnih podudaranja i Saputanja. Nema eksplicitnih
citata proslosti ni buducnosti, ali ima fragmentarnih reminis-
cencija iz jednog totalnog vremena, iz stanja idealnog sinhro-
niciteta. Implicitno, ve¢ u sebi, sistemski, makedonski jezik
pravi razliku izmedu stvarnosti i fantazije. Pjesnicki semioticki
kod ugraden je u sami sistem makedonskog jezika. Narod koji
govori tim jezikom ne moze a da nema naslijeden osjecaj za
pjesnicko tumacenje svijeta. Cinjenje i posmatranje su jedno
te isto u makedonskom jeziku. Tako je pjevanje vec¢ samo po
sebi i stvaralacki Cin, i teorija. Ako se vratimo na makedonsku
usmenu poeziju, uvjericemo se u ovu tvrdnju.

Moj pjesnicki govor je aktuelizacija memorijskog kapaci-
teta makedonskog jezika, ponovno ozivljavanje finesa izraza-
vanja pomalo zaboravljenih u svakodnevnoj govornoj praksi,
potcijenjenih ili neprecizno kodifikovanih u sistemu savreme-
nog makedonskog jezika. Poezija ide onostranom granicom
kodificiranog jezickog sistema i vraca na scenu arhaizovane
forme. Ozivljujudi jezik, poezija ozivljava proslost i prosvijet-
ljava sadas$njost. S takvim dugom prema vlastitom narodu i
kulturi pjesnik nekog od malih jezika i naroda ne moze sebi da
dozvoli luksuz da bude infantilno bice koje se odaje artistickom
ludizmu kao jedinstvenom i vrhovnom cilju. On bi trebalo da
ima slozeniji zadatak s viSe slojeva u ovom kompleksnom svi-
jetu, u ovoj kosmickoj energetskoj enigmi savrSenosti. On bi
trebalo da ima osmisljenu misiju u ovoj bezumnoj savremeno-
sti, koja zloupotrebljava informaticko-komunikacijske tehno-
logije i njene prednosti za neokolonijalisticke i totalitaristicke
ciljeve, za stvaranje bipolarnog svijeta bogatih i siromasnih,
civilizovanih i primitivnih, terorista i mirotvoraca, odabranih
i otpisanih, torturisanih i privilegovanih. Pjesnik moze da
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sagleda ove prevare razvijenog svijeta, da ih prepozna i da
sugeriSe njihovo osujecenje. Jer poezija dobro poznaje jezik
ironije — govoriti jedno, a misliti i raditi suprotno - poezija
dobro zna grotesku — ocekivati jedno, a dozivjeti neSto sasvim
suprotno - jer poezija dobro zna zakone iznenadnog raspleta,
jer poezija vjeruje u moc individue. Naizgled nemocna, ona
opsti na viSem nivou, otvara oci da bi vidjela ono $to obi¢ni
svijet ne moze da sagleda ili odbija da vidi, ona diZe svoj glas,
jer njen glas ne moZe da bude ucutkan nijednim mirovnim
dogovorom, nijednom koalicijom, nijednim rezimom.
ViSedecenijsko testiranje vlastite svijesti, vlastitih ogranice-
nja i nadarenosti, osposobilo me da posmatram svoj individu-
alitet u Sirim civilizacijskim okvirima, u odnosu na kolektivne
potrebe naroda kojem pripadam i ¢ovjecanstva, koje je mjera
svih li¢nih i kolektivnih postupaka. Moja se poetika tako
postavlja u jedan kontekst koji nije viSe samo moj i koji mozda
nikad nije ni bio samo moj, koji je oduvjek bio ne-samo-moj,
bio je makedonski i opSteljudski. Oformio se kvadrat oko c¢ijih
se uglova mogu iscrtavati mnogobrojni krugovi tumacenja:
li¢ni (intimni, porodi¢ni, polni), kolektivni (etnokulturni, jezi-
¢ki, vjerski, istorijski), opSteljudski (antropoloski, humanisticki,
civilizacijski, interkulturni) univerzalni (sakralni, duhovni,
astralni, energetski, metafizicki). Li¢no u poeziji prelazi u ko-
lektivno, etnokulturno se prepoznaje kao opsteljudsko, a ono
se otvara prema univerzalnim paradigmama koje ponovo zavrsa-
vaju licnim, personifikuju se u njih i nalaze svoj odraz u jeziku,
u poeziji. Spirala pjesnicke energije okrece se toliko brzo da se
¢ini da miruje. Mozda su najsitniji djelovi materije nesto najbr-
ze na svijetu. Apsolutno kretanje dozivljava se kao mirovanje,
kao makedonska kalokagatija, sjedinjavanje lijepog i dobrog.
Osnovni splet moje poezije i vithovno nacelo moje poetike.
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Gojko Bozovic

Nova srpska poezija:
[zmedu tiSine i ruba

Okvir: Glas iz tiSine

Nije pitanje da li je utihnula poezija, pravo je
pitanje da li je utihnula nasSa sposobnost da Cuje-
mo ono $to nam govore pesnici. Tako u jednom
eseju o poeziji i njenom okruzenju, o onome $to
poezija govori i o tome kako se poezija u moder-
nim vremenima cuje govori Gadamer.

Pa kako stojimo sa naSim sposobnostima?

Razumevanje poezije je individualno pitanje,
svako cita iz sopstvenog iskustva, i ta razlicitost
i omogucava postojanje knjizevnosti. Ali javni
status knjizevnosti i u okviru nje same poezije
govori najpre o drustvu.

Sta propuste oni koji ne citaju savremenu
srpsku poeziju?

Postoje dva odgovora na ovo pitanje. Jedan
je zabrinut, drugi je smiren. Izmedu ta dva odgo-
vora, svejedno $to ih povezuje isto pitanje, nema
nikakvih dodirnih tacaka. Oni koji Citaju poeziju
veruju da je re¢ o nenadoknadivom gubitku. Oni
koji ne citaju poeziju ocigledno veruju da zbog
toga nisu ni na kakvom gubitku. Kako bismo
inace mogli da razumemo situaciju u kojoj je
savremena srpska poezija izgubila prakticno svaku vezu sa fotografija:
javnoscu. Poezija je, najpre, nestala iz medija. U novinama © Stanislav Milojkovic
se gotovo viSe ne objavljuju ni price ili odlomci iz romana, a
kamoli nove pesme.

I u ovakvom stanju stvari, dakle, poezija je prosla gore
nego neki drugi zanrovi knjizevnosti. TeSko je reci da je prosla
gore nego drama, esejistika, knjizevna kritika, knjiZzevna teo-
rija ili knjizevna istorija, jer sve su to zanrovi koji, bez obzira
na svoju vitalnu vaznost za razvoj jedne nacionalne knjizev-
nosti, prakticno ne postoje u javnom govoru i misljenju. Ali je
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svakako prosla gore u odnosu na roman, pa ¢ak i u odnosu na
pricu koja opstaje uprkos romanocentricnom dobu. MoZemo
to proveriti na jednom jednostavnom, ali vrlo indikativnhom
primeru. Uporedimo odnos prikaza romana i prikaza poezije
u najreferentnijim knjizevnim casopisima u Srbiji, pa ¢emo
odmah uvideti kako je poezija, ¢ak i u tom odnosu, u mar-
ginalizovanom polozaju. To nije samo pitanje jednostavne
kvantifikacije kritickog govora o savremenoj srpskoj poeziji,
vec ukazuje i na dublji problem - nedostatak javne potrebe za
kritickom recepcijom poezije. Mada je poezija prilicno napu-
Stena vec i od strane knjizevne kritike, prave razmere njene
marginalizovanosti vide se kada se sagleda njen polozaj u
sistemu javnih diskursa i druStvenih znanja.

Nagrade za poeziju, Cak i ako iza njih stoje lepa tradicija,
ugledni dobitnici i kredibilan Ziri, jedva da podsticu strasti i
osnovno interesovanje i u uzim knjizevnim krugovima.

Vec nekoliko godina u Srbiji se objavi viSe romana nego
pesnickih knjiga, Sto je primer po mnogo ¢emu izuzetan.

Mnogi srpski pesnici, medu njima i neki sa dugom pesnic-
kom Kkarijerom i lepo oblikovanim opusima, tokom poslednjih
petnaestak godina postali su pisci proze, u prvom redu pisci
romana. U njihovoj prozi ostali su tragovi pesnickog rada
i, pre svega, pesnickog tretmana jezika, Sto je za savremenu
prozu veoma vazno. Ali gotovo niko od njih nije nastavio da,
uporedo sa novim Zanrom, piSe poeziju. Razume se, prirodna
je potreba da se ljudi menjaju, kao i da se menjaju Zanrovi i
mediji u kojima se svako od nas izrazava. Iza svake prome-
ne, medutim, stoji neki razlog. U ovom slucaju reklo bi se
da ovako izrazen prelazak na prozu (Sto nije pojava koja je
zahvatila samo poeziju, vec jos jedan ugrozeni Zanr — mnogi
autori iz zone politickog novinarstva, napadnutog ideoloSkim
pritiscima i senzacionalizmom tabloida, presli su na pisanje
romana) proistie iz izgubljene komunikacije poezije sa ma
koliko Sirokom javnoscu. Poezija je ipak glas upucen nekome,
ako taj glas niko ne Cuje, onda se ona suocava sa dubokom Kkri-
zom sopstvenog smisla. U takvoj krizi mnogi pesnici su roman
doziveli kao Zanr-egzil: ostali su na terenu knjizevnosti, ali su
zadrzali i postojanu kopcu sa javnoscu.

Potreba za komunikacijom, udruZena sa ¢injenicom da su
polovinom devedesetih godina XX veka srpski pisci prvi put
izaSli na trziSte, ucinila je da poezija ne bude privlacna kao
Sto je bila u prethodnim decenijama. Poezija se, dakle, viSe ne



dozivljava kao oblik u kome se raspravljaju vazne druStvene
teme ili preispituju i definiSu odlucne ideje jednog trenutka.
Kao $to to moze da bude jako loSe i po poeziju i po same teme
drustva koje je, kao i vecina savremenih drustava, od poezije
odustalo, to za poeziju moze da bude i dobro ukoliko u svemu
tome prepozna i efekat rasterecenja od suvisSnih obaveza da se
govori u ime drugog, pre svega, u ime kolektivnih ocekivanja
i velikih naracija. Poezija je prepustena samoj sebi, retkim pre-
ostalim Citaocima i sve usamljenijim medijima njenog javnog
prisustva. U toj tiSini nastaju vazne stvari, postoji samo opa-
snost da one ostanu neprimecene.

Nalazeci se u takvom polozaju, bez adekvatnog javnog
odjeka, poezija sve viSe postaje privatno pitanje onih koji je
piSu. Tako mogu da nastanu neki privatni mitovi ili intimne
fascinacije. Ali tako je nastao i jedan veliki izazov za savreme-
nu poeziju: posto nema javni odjek, a ¢esto ni kriticki odgo-
vor, poezija je ostala bez korektiva. Otuda mnoge savremene
pesme, cak i vrlo znacajnih savremenih pesnika, pa i citave
knjige pesama izgledaju kao privatni, suvise privatni dnevnik,
jedva razumljiv i posvecenim citaocima.

Vec¢ dugo u marginalizovanoj poziciji, iako ona tu margi-
nu nije izabrala ni voljno, ni svesno, prebivajuc¢i na margini
javnog interesovanja i na margini medijske projekcije sveta,
ako je tu negde joS uopste ima, pa ¢ak i na margini knjizev-
nokritickog govora i onih razgovora unutar samog knjizevnog
zivota koji se, na ovaj ili onaj nacin, i dalje nekako vode, poe-
zija se povukla sa scene, jer je na toj sceni viSe niko nije pri-
mecivao. Niti za njenim povlacenjem neko vise ozbiljno Zali.
Na sceni su ostali diskursi javnog govora, uglavnom Politika,
Ideologija, Istorija, Pragmatika.

Bududi da je u poslednjih dvadeset godina socijalna
funkcija knjiZevnosti — pa samim tim i njen status — temeljno
promenjena, lako je zapaziti kako je na vidljivom horizontu
javnog zivota sve manje knjizevnosti kao celine i kao jednog
pozeljnog oblika humanistickog znanja i posve oslobodene
maste. Knjizevnost viSe nije obavezujuca disciplina uz pomoc
koje svaki osetljivi i na idealima modernosti i prosvetiteljstva
ustrojeni pojedinac izgraduje sebe i definiSe sopstveni pogled
na svet. Umesto toga, postmoderna specijalizacija znanja i
ubrzanje Zivota, vrlo ¢esto samosvrhovito, oduzeli su knjiZev-
nosti taj status, Sto je doprinelo njenom potiskivanju sa javne
scene.
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Na toj sceni neke knjige, ipak, postoje i beleze, u marke-
tinSkom smislu, vrlo lepe rezultate. Ali sve $to se objavljuje u
obliku knjiga nije knjiZevnost, joS manje je poezija. Kao Sto je
u oblasti elektronskih medija dominantan oblik reality show,
kao Sto su trziSte Stampanih medija preuzeli tabloidi, tako
su i na trziStu knjige dominantni postali tabloidi u koricama
knjiga. To su vrlo komercijalne knjige u kojima nema obavezu-
jucih, produhovljenih ili teSkih sadrzaja, ali zato ima komerci-
jalnog potencijala, lakoce koja pomaZe u bekstvu od realnosti,
kao i estrade i zabave, ako one iCemu pomazu.

Knjizevnost kakvu poznajemo tu zaista nema Sta da trazi,
jer to nisu ocekivanja koja ona moze da zadovolji. I kao §to je
Vladan Desnica, pre otprilike pola veka, predlagao da se, po
uzoru na odnos likovnih i primenjenih umetnosti, razdvoje
knjizevnost, kao polje oslobodene kreativnosti, i primenjena
knjizevnost, kao prostor ideoloski funkcionalizovane literature,
tako bi bilo korisno razlikovati, i jezicki, ne samo estetski, ono
Sto je knjizevnost i ono Sto je populisticka literatura. Ta razlika se
sve viSe zamucuje, a to ostavlja pogubne posledice iskljucivo po
visoku knjiZzevnost, a nikako ne i po pisanje koje nas obavezuje
jednako kao i gledanje nekog holivudskog filma C produkcije.

Ostavljena po strani javnog interesovanja, bez uticaja na
oblikovanje druStvenih i javnih tema, a seticemo se da su,
sve do pre dvadesetak godina, kljucne druStvene teme najpre
raspravljane u poeziji, poezija je, danas vise nego ikada, ovde
kao i drugde, u prostoru izmedu onih koji je piSu, ali nije oba-
vezno i da je citaju, i posvecenika koiji je Citaju, a vrlo Cesto
je i sami piSu. Budimo realni, to su vrlo mali brojevi, a od te
realnosti ne bi smele da nas odvoje ni isfabrikovane ¢injenice
knjizevnog i izdavackog Zivota koje previdaju da stihova ima
mnogo vise nego sustinske poezije.

Zasto je problem to $to je poezija svedena na vrlo uski pro-
stor sopstvenog opstanka? Naravno, nije problem $to je poezija
ostala bez socijalne funkcije koja joj je na Istoku Evrope dugo
pripadala, ali joj je, pravo govoreci, donela i mnoge nevolje i
mnoga teSka osporavanja. Ostajuci bez socijalne funkcije, poe-
zija je promenila svoju javnu poziciju i oslobodena je nekih
teSkih obaveza za koje je prirodnije da pripadnu nekim drugim
Zanrovima javnog Zivota. Ali ostajuci bez javnog prostora i bez
dovoljno kriticke recepcije, poezija postaje suviSe upucena na
samu sebe, suviSe zatvorena u dosudeni prostor, bez moderni-
zacijskih iskoraka po kojima je, medu svim drugim Zanrovima
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srpske knjiZzevnosti, uvek bila prepoznatljiva, pomirena sa zada-
tim statusom. Dok ¢itamo mnoge savremene pesnike, pa ¢ak i
neke od najboljih medu njima, mozemo zapaziti jednu vrstu
hermeti¢ne intimizacije pesnickog jezika u njihovima stihovi-
ma. U njihovim metaforama progovaraju intimni, sasvim inti-
mni uvidi i fascinacije, teSko dokucivi ako ne znamo te pesnike
i njihovu svakodnevicu, posredovani tako da je odmah vidljivo
da racunaju na vrlo sveden prostor i na vrlo ogranicen broj
Citalaca. Tu se, dakle, odigrava, na nase oci, jedna strukturna
promena u samoj prirodi savremene srpske poezije i bice veoma
zanimljivo pratiti dalji razvoj dogadaja u ovom pravcu.

Ako bi sve ovo mogli da budu odgovori na pitanje: Zasto
se poezija ne cita?, odgovor na pitanje: Zasto se poezija, ipak,
toliko piSe ako nije sporno da se u istoj toj meri i ne cita? valja
potraziti na drugoj strani. Dakle, ne u prostoru javnih razloga i
pragmatike socijalne scene, vec¢ u prostoru antropoloskih nuz-
nosti, nesumnjivih i kod onih koji poeziju ¢itaju i kod onih
koji poeziju piSu. Naprosto, poezija jeste manjinsko uverenje,
ali joj se to ne dogada prvi put u njenoj vrlo dugoj istoriji. 1
uvek je opstajala na tome Sto ona jeste jedna od autenti¢nih
potreba i na tome $to se, uz pomoc poezije, moze izgovoriti
mno$tvo znacenja koja se drugacijim sredstvima ne mogu
kazati. To nije mali razlog za opstanak jedne veStine, premda
se mora reci kako se priroda argumentacije za opstanak drama-
ti¢no menja u postmodernom dobu.

Dok, na jednoj strani, postoje ubedljivi razlozi zbog kojih
je vreme provedeno sa savremenom srpskom poezijom korisno
utroSeno vreme, na drugoj strani piSe se neverovatno mnogo
stihova. Na sceni su sve zamislive poetike, od sasvim anahronih
do najmodernijih. Na sceni su i oni koji su u jakom dosluhu sa
tradicijom i oni koji piSu protivno svakom osecanju pesnicke ili
neke druge tradicije, kao da niko pre njih nije pisao.

Na srpskom jeziku piSe se mnogo poezije, verovatno vise
nego ikada otkako se na srpskom jeziku piSe poezija. To otvara
ozbiljan paradoks: otkuda to da se piSe tako mnogo poezije u
vreme u kome poezija prakticno viSe nema nikakav javni odjek?

Javljajudi se kao glas iz tiSine, mozda i kao glas upucen u tisi-
nu, poezija se pokazuje kao antropoloska potreba. Mozda nas niko
ne Cuje dok govorimo u stihovima ili dok govorimo o stihovima,
ali to ne ukida potrebu da poezija opstane i u modernom dobu.

Tako izgleda okvir u kome se piSe, objavljuje i cita savre-
mena srpska poezija.
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Kontekst: Kratak pregled

Srpska knjizevnost je kljucne izraze poeticke moderniza-
cije i razvoja tematskog opsega dosegla najpre preko poezije.
Mada je u slucaju srpske knjiZzevnosti taj razvojni put veoma
izrazit, ona po tome nije izuzetak u evropskoj knjiZzevnosti.
Tako nije bilo samo u poslednjim decenijama XIX veka, kada
se evropska, a sa njom i srpska poezija oprasta od romantizma
i obracanja mnostvu, prelazeci na usamljeni glas koji je sago-
vornik pojedincu, gradaninu, vec i, na primer, polovinom XX
veka kada je poezija uvela srpsku knjiZzevnost u istinski prostor
visokog modernizma.

Ovladavajuci novim poetickim horizontima, novim vide-
njima sveta, Sireci tematski prostor, postavljajuci visoku meru
umetnicke artikulacije, poezija je u drugoj polovini XIX i u
prvoj polovini XX veka ucinila srpsku knjizevnost evropskom
ne samo po geografskom mestu pisanja i porekla vec i po osvo-
jenim standardima. Za poezijom ce doci najpre prica, potom,
osobito od dvadesetih godina XX veka, i roman, a u drugoj
polovini veka i drama.

Poezija na srpskom jeziku, kao ni drugde, uostalom, vise
nema nekadasnji status. Od pesnika se ne ocekuje da govore
u ime kolektiva, pa se poezija naSla u tihom, ne suvise veli-
kom prostoru sa malim brojem raspolozivih citalaca. Postajuci
jedan od najkamernijih oblika knjiZevnosti, poezija je ocuva-
la poeticku snagu, jezicku i imaginativhu prodornost, kao i
sposobnost postavljanja autenticnih pitanja. Ali ako je izgu-
bila javno prisustvo, apelativnost i socijalnu akustiku, srpska
poezija je i u poslednjoj deceniji XX veka ostala povlasceni
prostor stvaralackih mocdi.

Moderna srpska poezija u svojim antologijskim izrazima
podrazumeva i neretko ispituje naslede sopstvenog istorijsko-poe-
tickog razvoja. Na jednoj strani, to je naslede lirske i epske usme-
nosti koje se ogleda kako u novim pesnickim reinterpretacijama
tako i u njihovom prevazilazenju. Na drugoj strani, to je ulazak u
zonu simbolistickog pevanja i misljenja, olicen u poeziji Vojislava
Ilica, potom moderna znana po stihovima Milana Rakica i Jovana
Ducica, Vladislava Petkovica Disa i Sime Pandurovica. Uporedo sa
modernom, kao pozni izdanak romanticarske poezije, ali, sustin-
ski, iznutra modernizovani javljaju se stihovi poznog Laze Kostica
koji pocetkom XX veka ispisuje “Santa Maria della Salute”, jednu
od klju¢nih pesama srpske knjizevnosti uopste.
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Posle Prvog svetskog rata srpska poezija nastaje u znaku
prvog talasa modernizma. Ako je poezija protosimbolizma,
simbolizma ili moderne jo$ odjek evropskih pesnickih $kola
- pa po samoj definiciji odjeka mora da barem malo vremen-
ski kasni za originalnim izvorom zvuka - ili je pak njihovo
naslucivanje, u doba prvog modernizma srpska poezija ne
pokazuje nikakvu vremensku distancu u odnosu na evropski
knjizevni kontekst. ProZzimanja su duboka i nedvosmislena, a
neki od pesnickih pravaca, kakav je zenitizam, nastaju upravo
u okrilju srpske poezije. Stihovi MiloSa Crnjanskog, Rastka
Petrovica, Momcila Nastasijevica ili Stanislava Vinavera izraza-
vaju modernu sudbinu ¢oveka koji je u grotlu Prvog svetskog
rata ostao bez iluzija, humanistickog entuzijazma i velikih
ocekivanja, pa sada peva posle rata, sa dubokom, melanholic-
nom spoznajom o gubitku stvarnih oslonaca u obesmisljenom
svetu. Srpski pesnici prvog modernizma su se zato okrenuli
istrazivanju forme i teme, verujuci da neuporedivi egzistenci-
jalni i metafizicki izazov pred kojim su se nasli zahteva i novi
oblik razumevanja i novi tip govora.

U drugoj polovini XX veka srpska poezija se suocila sa
nekoliko poetickih i socijalnih izazova. Nasavsi se u izmenje-
nom socijalnom i politickom okruzenju, olicenom u jednopar-
tijskom sistemu komunisticke vladavine, srpska poezija se, kao
i Citava knjizevnost, uostalom, najpre nasla pred zahtevom da
tematski i poeticki izraz poistoveti sa socijalno prihvatljivom
slikom sveta. U tom odnosu koji je umeo da bude napet i
intenzivan, ali je jedno vreme predstavljao podrazumevanu
konstantu njenog konteksta, statusa i recepcije, srpska poezija
je pre drugih knjizevnih Zanrova, upravo zbog same prirode
oblika (tihi izraz i metaforicki sklop su pogodni za doba meke
ili otvorene diktature, ali su, pokazuje se, nedostatak u dobu
ubrzane i komercijalizovane civilizacije), proSirivali i provoci-
rali utvrdene granice slobode.

Razvijajuci mimikrijski, ezopovski govor, srpska poezija
je svedocila o svom vremenu onoliko Kkoliko je bilo onih koji
su spremni da je ¢uju i da prepoznaju njenu subverzivnost,
pogotovu ispoljenu posle 1970. godine. Istovremeno, stekavsi
ovakvu ulogu, srpska poezija je imala snazno prisutnu soci-
jalnu funkciju, Sto se nastavilo na vec istorijski kodifikovana
ocekivanja druStvene zajednice da poezija i, Sire uzev, knjizev-
nost govore u ime nekog, ne samo u ime pesnicke privatnosti.
Bez ovako shvacene socijalne funkcije srpska poezija ce ostati
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tek krajem XX veka, kada ce pad Berlinskog zida i simbolic¢ki i
stvarno oznaciti kraj komunistickog projekta. Gubitak socijal-
ne funkcije oznacio je i gubitak Sireg interesovanja za poeziju.
Sumrak ideoloSkog doba oduzeo je poeziji izazov socijalne
provokacije, a ozivljeni istorijski nihilizam, $to je iskustvo koje
je srpsku poeziju, kao i srpsko drustvo, sacekalo tokom posled-
nje decenije XX veka, nije dozvolio poeziji da rasterecivanje
od zadate socijalne funkcije prode u znaku oslobodene igrivo-
sti. Tamo gde je prestala ideologija, pocela je surova istorija, na
jedan nacin delotvorna u doba svog izlaska na scenu, na drugi
nacin prisutna u godinama svog vrlo sporog hladenja.

Teznja za postepenim oslobadanjem od socijalnih okvira,
prihvatljivih standarda javnog mnjenja i umetnickih sloboda
nedvosmisleno je prisutna u srpskoj poeziji druge polovine XX
veka. Postojano prisustvo te teZnje ima nekoliko faza, vezanih
za unutra$nju dinamiku drustvenog razvoja, ali i za same poe-
ticke promene u samoj poeziji.

Moze se reci da srpska poezija druge polovine XX veka
dolazi u nekoliko velikih talasa. Svaki od njih menjao je srp-
sku poeziju, uticao na svest o njenoj tradiciji i postavljao nove
izrazajne i epohalne zahteve. I svaki od njih je, u odredenoj
meri, uticao na oblikovanje potonjih pesnickih generacija,
Sto je prilicno vidljivo u citanju najvaznijih pesnickih opusa
koji su poceli da se uspostavljaju tokom devedesetih godina
XX veka. Zahvaljujuci opisanim promenama i ukrStenim uti-
cajima nekoliko poetickih oblika, nisu oblikovani samo novi
poeticki modeli ili nove pesnicke generacije, vec i zahtevi Sta
je veliki pesnik u okviru srpske poezije.

Polovinom pedesetih godina XX veka u srpskoj poeziji se
definitivno utemeljuje drugi modernizam. Pesme Vaska Pope i
Miodraga Pavlovica uvode srpsku poeziju u novi krug moder-
nistickih tema, otvarajuci odlu¢no pitanje smisla, izraza, jezi-
ka, govora ili cutanja. Preispitujuci jezicku i pesnicku tradiciju,
ovi pesnici su prepoznali epohalne izazove jedinke izglobljene
iz svog leziSta — ostavljene nasamo sa zebnjom u susretu sa
svetom, ali i u susretu sa samom sobom - kao i nedvosmisleno
okoncavanje velikih projekata prosvetiteljstva.

Poezija nadrealizma, prisutna izmedu dva svetska rata,
obnovljena je pocetkom pedesetih godina najplodotvornije u
onovremenim stihovima Oskara Davica.

Pesnici modernizma velike teme savremenog sveta i Cove-
ka u njemu ispovedaju na svom jeziku, ali bez teznje da ih
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omede samo na prostor svoga jezika ili podneblja. Otuda odjek
anticke Grcke ili helenistickog Mediterana, eliotovske koncep-
cije odnosa tradicije i individualnog talenta ili pak beketov-
skog susreta sa poslednjim izrazima jezika, gotovo sa cutnjom,
nisu nista manje snazni od prisustva srpske pesnicke tradicije.
Vidljivo je to u stihovima Branka Miljkovica, Ivana V. Lalica,
Jovana Hristica ili Aleksandra Ristovica. Neki od najznacaj-
nijih srpskih pesnika poslednje decenije XX veka (recimo:
Zivorad Nedeljkovi¢, Vojislav Karanovic, Sasa Radojcic ili Sasa
Jelenkovic) obnovice u svojim stihovima citav niz tema poe-
zije srpskog drugog modernizma. To uopSte nije iznenadenje:
drugi modernizam se pokazao kao najtrajnije iskustvo srpske
poezije u XX veku, bilo da je prisutan kao delotvorna pesnicka
praksa, bilo da je referentna poeticka tacka spram koje se obli-
kuju i samoprepoznaju novi poeticki horizonti.

Uporedo sa modernistickom obnovom, ali i zahvaceni
njome, nastaju stihovi jo$ jednog klasika moderne srpske poe-
zije, Stevana Raickovica. U njima dominira iskustvo obnove
lirske elementarnosti i prepoznavanja veza sa ¢istom prirodom
u dobu u kome se priroda neumitno urbanizuje. Nekada manje
vidljiva, lirska elementarnost, obi¢no udruzena sa klasicnijim
osecanjem forme i strogom versifikacijom, u pojedinim perio-
dima dozivljava svoje velike trenutke (pocetak sedamdesetih,
potom, joS ociglednije, devedesete godine). Aktivan i tokom
dvedesetih, Raickovic je presudno vazan za formiranje melan-
holi¢ne lirske paradigme u srpskoj poeziji novog doba.

U Sezdesetim godinama srpski pesnici pokuSavaju da
sliku sveta, ispraznjenog i obesmisljenog, nasele kulturnim i
jezickim pamcenjem, a da modernu jedinku, nesaglasnu sa
svojim svetom i sa svojim likom, opreme narocitom kultur-
noistorijskom svesScu. 1z ovog nastojanja proisteci ¢e stihovi
Vaska Pope u kojima ce se otkrivati raspon od pojedinacnih
pesnickih hodocasca posvecenih vaznim kulturnoistorijskim
toposima do celovite pesnicke rekonstrukcije centralnog naci-
onalnog mita prepoznatljive u knjizi Vucdja so, objavljenoj
polovinom sedamdesetih. Na ovoj osnovi nastaju i nekolike
tfaze skitijskih pevanja Miodraga Pavlovica. Sli¢ni izazovi ce,
recimo, Ivana V. Lalica voditi prema susretu sa Vizantijom,
koji u modernoj evropskoj poeziji traje jos od Jejtsa i Kavafija,
i do dijaloga sa Eliotom. Dotle ce se Jovan Hristi¢ posvetiti
pesnickoj reinterpretaciji filozofije stoicizma i spoznaji stare
Grcke i vanvremenog Mediterana, koji su u njegovim stihovi-
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ma i izraz jedne kulture i izraz jednog iskustva Zivota, nikako
spokojnog i pomirenog, ali svakako svesnog da pred najvecim
porazima valja saCuvati dostojanstvo unutrasnjeg mira i snagu
promisljenosti. U devedesetim godinama Ivan V. Lalic ispisuje
svoju Kklju¢nu knjigu Pismo i jednu od svojih najboljih knjiga
Cetiri kanona, ¢ime nesumnjivo postaje klasik srpske poezije,
sa vrlo znacajnim uticajem na pesnike nekoliko generacija.
Jovan Hristic, opet, krajem osamdesetih i tokom devedesetih
godina posle viSedecenijske pauze ponovo se vraca pisanju
poezije, zahvaljujuci ¢emu svoj svedeni opus izuzetno visokog
standarda uvrscuje u najuzi krug povlascene pesnicke lektire.
Posle nesto krace pauze, nove pesme tokom poslednjih petna-
estak godina objavljuje Borislav Radovi¢, ¢iji kulturnoistorijski
intonirani stihovi, nastali u suocenju svakodnevice i bibliote-
ke, kulture i procedenog iskustva, ostavljaju sustinski trag u
modernoj srpskoj poeziji.

Istovremeno, srpska poezija se okrece epifanijskom otkri-
¢u malih, skrivenih, nedovoljno rasvetljenih stvari covekove
svakodnevice, $to je pogotovu vidljivo u stihovima Aleksandra
Ristovica i Ljubomira Simovica. Stihovi ovih pesnika prepo-
znaju svakodnevicu kao veliko polje covekovih mogucnosti,
kao prostor u kome covek pati savladan istorijom ili nekom
drugom velikom silom, ali i u kome jedino moze da opredmeti
svoje stvaralacke ili simbolicke snage. Veoma plodan, ali dugo
godina i vrlo malo primecen c¢ak i u knjizevnim krugovima,
Ristovic¢ tek sa pesnickom generacijom devedesetih pocinje
da stice status adekvatan znacaju vlastitih stihova. Na drugoj
strani, Ljubomir Simovic i tematski i vrednosno produbljuje
svoj bogat i raznovrstan pesnicki opus, $to je pogotovu vidjivo
u knjigama pesama Igla i konac, Ljuska od jajeta i Tacka.

Ali opisane neosimbolisticke strategije nisu jedine koje
proZimaju modernisticko doba srpske poezije. Kao S§to su
veliki modernisticki pesnici stalno nastojali da proSire jezik
poezije, tako se Sezdesetih godina pojedini pesnici okrecu
komunikativnijem govoru ispunjenom jezikom svakodne-
vice. Stihovi progovaraju jezikom same stvarnosti, o kojoj
pretezno pocinju i da kazuju. Ako ¢e ovo nastojanje poeziju
Branislava Petrovica voditi od glasnog, profetskog govora, u
kome se otkriva radost jezika, radost stvaranja i obilja sveta,
do Skrtog, ali zato sugestivnije kazanog melanholi¢nog pre-
dosecanja buducnosti, odjek komunikativnosti vidljiv je i u
jednom delu poezije Ljubomira Simovica, posebno u knjizi
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Subota. Komunikativnost ¢e poeziju Matije Beckovica usmeriti
prema obliku poeme u kome ce se zdruziti dijalekatski izraz,
prividni epski svet i nedvosmisleni modernizam. U epskom i
dijalekatskom mizanscenu Beckovic¢ smesta beketovske dileme
i, jos CeSce, ironijski rekonstruiSe susret modernih vremena sa
dobom epske, herojske civilizacije.

Sedamdesetih godina istorijska avangarda se obnavlja
u iskustvu neoavangarde, Zivo prisutnom u srpskoj poeziji.
Premda je ta Zivost oli¢ena u neverovatno velikom broju umet-
nickih grupa ili pak individualnih projekata, Sto sve pokazuje
koliko je poezija u jednom ne tako davnom casu bila podsti-
cajna i vazna i da su u njoj raspravljane najvaznije teme jedne
zajednice, neoavangardna poezija je znacajnija kao sada vec
(knjiZzevno)istorijska Cinjenica ili po tome $to je bez njenih uci-
naka nemoguce razumeti dalji razvoj nekih njenih znacajnih
predstavnika. Uzmimo slucaj Vojislava Despotova, koji ce se od
rane neoavangardne faze transformisati osamdesetih godina u
jednog od najvaznijih pesnika srpskog postmodernizma.

Ali jedno drugo iskustvo srpske poezije, gotovo sa drugog
pola raspolozivih mogucnosti, svakako ju je dominantnije obe-
lezilo. To je iskustvo verizma. Poezija postaje prostor govora o
neposrednoj, pre svega socijalnoj stvarnosti. Razvijajuci stra-
tegije vlastite subverzivnosti, pa samim tim i poeticke osnove
ovog angazmana, poezija preispituje jezik i ideologiju, preovla-
dujucu sliku sveta i uspostavljeno videnje vrednosti. Ni zbog
prirode drustva u kome nastaje, ni zbog same svoje prirode, koja
ne trpi nedvosmislenost i deklarativnost, pesnicki govor, ¢ak ni
u verizmu, ne moZe biti do kraja otvoren, ali on u sebi izraZzava
dramu ideoloskog drustva i dramu pobunjenog jezika.

U osamdesetim i u prvoj polovini devedesetih godina pos-
tmodernizam je novo veliko iskustvo srpske poezije. To iskustvo
oliceno je u c¢itavom nizu pesnickih opusa koji izvorno pripa-
daju ovoj poetici (Vojislav Despotov, Vladimir Kopicl, Milovan
Marcetic), ali i u poeziji niza pesnika, u Sirokom rasponu od
Novice Tadica i Ivana V. Lalica, u ¢ijim se stihovima u vecoj ili
manjoj meri mogu pratiti odjeci postmodernizma. Kada Ivan V.
Lali¢, na primer, u Pismu, knjizi svoje pune ostvarenosti i jed-
noj od najvaznijih knjiga srpske poezije, ispisuje pesmu “Plava
grobnica” koja je nezamisliva bez dijaloga i podrazumevanog
teksta istoimene pesme Milutina Bojica, napisane u vreme
kataklizme Prvog svetskog rata, onda Citalac moZze da prati kako
nastaje jedan po mnogo ¢emu postmoderni palimpsest.
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Devedesete godine u srpsku poeziju nisu unele neki
sasvim novi poeticki izraz, ali su unele, viSe nego i jedan raniji
period u novijoj istoriji srpske poezije, sasvim novu poeticku
situaciju - stanje poetickog pluralizma. To poeticko iskustvo
jednako je prisutno i u godinama posle 2000. Modernizam
posle modernizma, lirika, neosimbolizam, verizam, postmo-
dernizam - postoje uporedo, u medusobnom dodiru, prozi-
manju i dijalogu. Istorijski kontekst nastanka srpske poezije
u poslednjoj deceniji XX veka, olicen u nekoliko ratova za
jugoslovensko naslede, uticao je da se u pesmama savremenih
srpskih pesnika naglaSeno obnovi interesovanje za istoriju.
To nije, medutim, istorija nekog zavrSenog perioda, sada vec
udaljenog u vremenu, nego istorija koja je postala svakod-
nevni Zivot. Socijalna subverzivnost ustupila je, tako, mesto
pesnickom tumacenju uZzasa i sila istorijskog niStavila. Jezik
poezije ponovo se susreo sa jezikom istorije, a taj susret ima
sve oblike rvanja sa andelom tame. Indikativan primer ove
promene predstavlja poezija DuSka Novakovica. Stihovi ovog
pesnika u osamdesetim godinama olicavaju snazan i podstica-
jan veristicki govor produbljen kulturnoistorijskim i mitskim
aluzijama i relacijama. Ali u poslednjoj deceniji, pogotovu u
knjizi Stacionarije, Novakovic se od poezije socijalnog verizma
okrenuo govoru o udesu Zivota sa istorijom.

U devedesetim godinama, uporedo sa knjigama pesa-
ma nove pesnicke generacije, uoblicavaju se i produbljuju
opusi nekoliko izrazitih stvaralackih individualnosti iz ranijih
pesnickih generacija. U slucaju Ivana V. Lalica devedesete
godine predstavljaju kulminativni ¢as milosti uoblicenja. Isto
tako, to je decenija u kojoj nekoliko odli¢nih knjiga objavljuje
Milosav TesSi¢, pesnik iz tradicije jezikotvornog, versifikacij-
ski zainteresovanog neosimbolizma. Novica Tadi¢ i Dusko
Novakovié, Miroslav Maksimovi¢ i Slobodan Zubanovic,
Vojislav Despotov i Vladimir Kopicl, Radmila Lazi¢ i Milan
Dordevic, unoseci u svoju poeziju nove teme i nove tonove,
potvrduju se kao ovog Casa najproduktivnija generacija u
savremenoj srpskoj poeziji.

Mnogo poZeljnija od istorije u kojoj je nastajala, jedan od
nesumnjivih vrhunskih izraza jezicke i druStvene zajednice
iz koje proistice, srpska poezija pokazuje tematsku i poeticku
razudenost, kao i izuzetne vrednosne standarde, kako sa sta-
novista pesnicke savremenosti, tako i sa stanovista svog istorij-
sko-poetickog razvoja u drugoj polovini XX veka.
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Poezija, naravno, niti je zaokruzila svoj razvoj, niti je
iscrpela razloge svoga govora. Upucena retkima, mozda sve
redima, poezija se nalazi pred sudbinskim izazovom svog
ovovremenog postojanja: kako nastajati u gotovo apsolutnoj
tiSini, a misliti na najvise mere, kako biti skoro izvan sveta, a
prodornije od drugih disciplina misliti o svetu takvom kakav
jeste, kako iskuSenje opstanka preosmisliti u paradoks vital-
nosti i u istinsku spoznaju svoga doba, u malu kutiju ljudske
izuzetnosti?

Devedesete i posle: Glasovi sa ruba

Cas uoblicenja novije srpske poezije — devedesete godine
— poklopio se sa Casom jedne od najburnijih objava istorije
jugoistocne Evrope u XX veku.

Poezija moze da se hrani istorijom, isto kao i tolikim dru-
gim izrazima stvarnosti, ali Zivo prisustvo istorije nije najbolji
kontekst ni za razumevanje poezije, ni za uoblicavanje pesnic-
kih opusa u nastajanju. To nije samo zato $to se poezija pred
pritiskom istorije povlaci sa scene ili opstaje na njoj zahva-
ljujuci teskim koncesijama. Pritisak istorije zahteva i nekakav
odgovor, jer je poezija uvek, ¢ak i u svojim najavangardnijim
formama, glas iz sopstvenog vremena. Ona ne moze da koristi
samo izrazajni standard jednog doba, ona i svedoci o njemu,
makar to c¢inila i vrlo tiho i posredno, makar, na prvi pogled,
nista ne kazivala o vremenu u kome je napisana.

Istorijska drama i druStvena kriza na snaZan nacin su
odjeknuli u srpskoj knjizevnosti pisanoj na kraju XX veka.
Otuda je srpska knjizevnost u protekloj deceniji u tematskom
pogledu bila u znaku aktuelne ili joS neohladene istorije. To je
najlakSe pratiti u savremenom romanu, ali su neka od najvaz-
nijih ostvarenja po kojima ce se u knjizevnom smislu pamtiti
naSe vreme, po kojima ce se to vreme moci otkrivati sa svim
njegovim konvulzivnim silama, nastala ba$ u poeziji.

Istorijske okolnosti njenog nastanka u devedesetim godi-
nama uticale su da se srpska poezija bavi temama istorije kao
neposrednim egzistencijalnim pitanjima. Istorija i savremena
egzistencija su se poklopile, zbog ¢ega su i postale tako ucesta-
la tema u srpskoj poeziji poslednjih petnaestak godina.

Pocevsi sa iskustvima moderne, koja su posle Prvog svet-
skog rata smenjena prvim modernizmom, srpska knjizevnost
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je, posle jednodecenijskog modernistickog utihnuca u kome
je dominirala literatura realnog socijalizma, usla u doba dru-
gog modernizma, zacetog u poeziji stihovima Vaska Pope i
Miodraga Pavlovica, a u prozi velikim romanima Ive Andrica.

Poeticke mene koje su potom usledile — ukljucujuci kultur-
noistorijska istrazivanja neosimbolizma; Zivo i relativno krat-
kotrajno prisustvo neoavangardnog pesnistva s kraja Sezdese-
tih i iz prve polovine sedamdesetih godina, koje je znacajnije
po odjeku u opusu pesnika kao Sto je Vojislav Despotov nego
po sopstvenim rezultatima; verizam koji je temeljno obelezio
pesnicko iskustvo druge polovine sedamdesetih i dobar deo
naredne decenije, da ni u devedesetim ne bi sasvim zgasnuo;
ili postmodernizam kao ozbiljno iskustvo srpske poezije pisa-
ne posle druge polovine osamdesetih godina — pokazuju kako
je srpska knjiZzevnost XX veka u svom najboljem delu i u svom
mati¢nom toku obeleZena iskustvom neprestano ovladavanog
moderniteta. To vazi i za postojano prisutno pesnistvo lirske
obnove, uprkos povremenim izrazima njegove umerene ili
znatne tradicionalnosti.

Dva procesa su se uspostavila u srpskoj poeziji druge
polovine osamdesetih godina. Trajuci uporedo, ovi procesi su
ostavili snazan pecat na poetickoj mapi savremene srpske poe-
zije buducdi da su medusobno razliciti po razumevanju sveta i
pesnickog ¢ina, po odnosu prema pesnickoj tradiciji, kao i po
razumevanju saznajne moci poezije u odnosu prema sopstve-
nom vremenu.

Na jednoj strani, napustajuci iskustvo neoavangarde ili
verizma, poezija se okretala oblicima postmodernog diskursa.
Neoavangarda je opstala u pojedinim elementima jezicke igri-
vosti, dok se verizam naizmenicno primirivao i opet vracao na
scenu, $to je u vrlo bliskoj vezi sa socijalnoistorijskim okolno-
stima nastanka savremene srpske poezije.

Na drugoj strani, poezija je od verizma, ironije, groteske
ili tretmana urbanosti pravila obrt prema tradicionalnijim
oblicima lirike. U nekim primerima taj obrt je bio veoma
paradoksalan, jer je podrazumevao vrlo veliki poeticki raspon
i dolazak do lirike koja ne uvazava ni trenutak svog objavljiva-
nja, ni ovladano iskustvo poezije, vec se regresivno zaustavlja
na istroSenim toposima i tehnickim postupcima srpske poezije
kraja XIX i pocetka XX veka.

Ali oznaceni poeticki paradoks nikako ne sme da zamraci
postojanje reprezentativnih, susStinski drugacije utemeljenih



oblika kreativne lirike koji su u neposrednom odnosu pre-
ma oblicima tradicije, $to, razume se, ne ukida ni duh preis-
pitivanja, ni svest o modernim iskustvima poezije. Neke od
najvaznijih knjiga savremene srpske poezije objavljenih u
poslednje dve decenije nastale su u znaku Cdiste lirike (pozni
stihovi Stevana Raickovica), u znaku lirike koja izrasta u susre-
tu modernizma i neosimbolistickog interesovanja za kulturnu
tradiciju (Pismo Ivana V. Lalica) ili u znaku lirike koja pociva
na versifikacijskom majstorstvu i jezickoj imaginaciji (pesme
Milosava TeSica).

U devedesetim godinama dolazi do stabilizacije osvojenih
poetickih znanja. Zapoceti procesi se nisu iscrpli u svojoj egzi-
stentnosti. Gotovo sve poetike srpske poezije XX veka dosle
su do svog glasa, modernizovanog ili samo apsolviranog, u
poslednjoj deceniji tog veka, onda kada je taj vek, posle pada
Berlinskog zida, suStinski mozda vec bio zavrSen ako prihva-
timo stanoviSte da vekovi nisu omedeni inercijom okruglih
godina vec dejstvom simbolicki jakih dogadaja.

Jedan Zanr i jedna tema obelezili su srpsku knjizevnost
poslednije decenije XX veka. Zanr je, naravno, roman, tema je,
takode naravno, istorija. Mada Zanr niskog javnog prisustva,
poezija nije ostala po strani od pritiska istorije. Ali u poe-
tickom smislu savremena srpska poezija je u znaku poeticke
raznovrsnosti i nehijerarhi¢nosti prisutnih poetika. Ovo obe-
lezje ¢ini poeziju vrlo dinami¢nim Zanrom. To, na prvi pogled,
izgleda paradoksalno, jer se dinamizam pripisuje Zanru koji je
nestao sa javne scene. Ali unutar same savremene srpske poe-
zije, racunajuci i onu najnoviju, nastajalu tokom devedesetih
godina i tokom prve polovine prve decenije XXI veka, unutar
stihova koje smo spremni da osluSnemo, dogadaju se vrlo
vazne stvari i promene su prilicno brze.

Novija srpska poezija predstavlja istinski primer poeticke
razlicitosti i nehijerarhi¢nosti zastupljenih poetika. Iskustvo
poeticke razliCitosti moZe se najpre prepoznati u spremnosti
samih pesnika da se menjaju. Vojislav Karanovic je od neoa-
vangardne jezikotvorne i modelotvorne usmerenosti Tastature
preko modernistickog glasa nekoliko narednih knjiga stigao
do postmodernog razumevanja subjektivnosti i taktilnosti, Sto
je pogotovu ocigledno u knjizi Svetlost u naletu. Poetika izmica-
nja, subjekat zateCen na granici ili sredokraci cula i sveta jeste,
medutim, ono $to okuplja prakticno sve Karanoviceve knjige
u prepoznatljivu celinu uprkos svim unutra$njim razlikama.
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Poezija Vojislava Karanovica je Cista pohvala subjektivnosti.
To nije tako samo u knjizi Svetlost u naletu, koja je jedan od
vrhunaca njegove rasprave o taktilnosti, o moc¢ima i o grani-
cama cula. U Karanovicevim stihovima pazljivo se oblikuje
pozornica na kojoj sve zavisi od subjekta koji kao kakva Ziva
reSetka prima senzacije iz okolnog sveta i potom ih preobraza-
va uzvracajuci slikama nastalim u umu i u pesnickoj uobrazilji.
Subjekt Karanoviceve poezije glasom tihim, skoro jedva cuj-
nim otkriva sliku u slici, jedva vidljivo u vidljivom, izgovara
misli proizasle iz vidljivih slika. Karanovic, naprosto, misli u
slikama. To miSljenje je utoliko uzbudljivije Sto nije dato u
diskurzivnom obliku vec protice u znaku malih i postepenih
otkrica, izgovorenih iz perspektive u kojoj se mesaju lirska
dimenzija i izvorna zacudenost pred mnostvom sveta.

Jezicki barok po kome su najprepoznatljivije pesme
Dragana Jovanovica Danilova postaje u novijim pesnikovim
knjigama (Alkoholi na jugu, Koncert za nikog i Gnezdo nad pono-
rom) procisceniji i neSto svedeniji, a ova postepena promena
glasa vodila je i prema delimi¢nom preobrazavanju slike sveta.
Danilov viSe ne govori samo o harmonijskim primerima sveta,
niti samo o svetlim principima i epifanijskim ukazanjima. U
njegovu poeziju ulaze i tonovi neposredne stvarnosti, pa cak
i veristicki uobliceni prizori. Na ovaj nacin produbljuje se i
usloznjava slika sveta uspostavljena u ovoj poeziji. Danilov se
u novoj fazi svoje poezije pokazuje kao odlican hronicar kako
svakodnevnih epifanija, tako i svakodnevnih pretecih senki
postojanja. Prosvetljene slike njegove poezije, karakteristicne
za trilogiju Kuca Bahove muzike, sada zadobijaju autorski i poe-
ticki osvojen kontrapunkt.

Promene mogu biti vrlo tihe. Tako se kod Sase Radojcica
pre moze govoriti o usloZznjavanju pesnickog govora nego o
nedvosmislenoj poetickoj promeni, ali nekih razlika svakako
ima izmedu prve pesnikove knjige Uzalud snovi i njegovih
docnijih rukopisa, najviSe u izmenjenom, postklasicistickim
tonom prozetim tretmanom odnosa jezika i stvari. Kao Sto
se Citalac opisan u odli¢noj pesmi “Moj sin ¢ita”, jednoj od
najboljih koje je napisao SaSa Radojci¢, nalazi u rubnom
prostoru, izmedu strasti i nuznosti, tako se i Radojciceva poe-
zija ostvaruje u suptilnom ukrstaju dveju mogucnosti. Te dve
mogucnosti, kultura i verizam, u poeziji se obi¢no javljaju kao
suSte suprotnosti, kao entiteti izmedu kojih se bira, a koji se
retko, ako se ikako, spajaju. Radojciceve pesme proticu izme-



du Kklasicisticke uredenosti i smirenosti, na jednoj, i pazljivog
izbora stvari iz svakodnevice, na drugoj strani. Oblikovane
kao izraz kulturoloskog vitalizma, ove pesme su i posledica
iskustva sa stvarnos$cu. Zahvaljujuci tome, Radojciceve pesme
¢itamo kao slozene, poliperspektivne celine u kojima se erudi-
cija proverava na primerima iz neposrednog iskustva, dok se
u tom iskustvu uocavaju Casovi potonuca ili Casovi epifanija
koji bi bili drugaciji da nije znanja iz biblioteke. Rani pesni-
kovi stihovi bili su viSe posveceni unutra$njim prostorima i
steCenim znanjima. I u knjizi Kamerna muzika prostor je bio
upravo takav kako sugeriSe njen naslov — kamerno intimi-
ziran, pri Cemu su granice stiSanog, autorefleksivnog jezika
uglavnom bile i granice predoCenog sveta. Medutim, u knjizi
Amerika i druge pesme pesnik se okrece stvarima ovoga sveta ne
napustajuci ovladana poeticka i jezicka iskustva. Ospoljavajuci
svoju perspektivu i pokazujuci zanimanje i za ono $to pripada
anonimnoj svakodnevici i za ono $to ulazi u vidokrug istorije,
pesnik se, u stvari, naSao izmedu apstraktizacije stvarnosti i
konkretizacijskih uvida u nju. I upravo kao da je tu, izmedu
vidljivog i opisa, suze i traktata o njoj, tradicije i neposrednog
dozivljaja, egzistencije i promisljenosti, Sasa Radojc¢i¢ prona-
§ao svoju pravu meru. Suocavajudi se sa stvarnoscu i istorijom
koje se ocas preokrecu u “jezu postojanja”, ovaj pesnik je
napisao stihove u kojima se misli i u kojima se zapitanost iska-
zuje gestovima otmene melanholije i elegi¢nosti. Kao malo
gde u ovom trenutku, srpska poezija misli u stihovima Sase
Radoijcica. Dok ¢itamo njegove pesme, jasno osecamo kako u
njima ovladava drama miSljenja, ono strpljivo i retko nastoja-
nje da se svim stvarima pogleda u lice, ali i da se pogled usmeri
i sa druge strane, prema onome $to obicno ostaje senovito i
skriveno. Radojciceva poezija izrazava stoicko nastojanje da
krhka jedinka modernog doba, posle svih poraza i gubitaka,
ne bude ostavljena i bez dara misljenja.

Prve dve knjige Ane Ristovic (Snovidna voda i UZe od peska)
predstavljale su neobuzdan susret sa jezikom i sa pesnickom
slikovnoscu, da bi se u docnijim knjigama (Zabava za dokone
kceri, Zivot na razglednici i Oko nule) pesnikinja usredsredila
na prikazivanje oslabljene, krhke subjektivnosti suocCene sa
iskuSenjima vlastitog erosa ili vlastitog socijalnog okruzenja.
Otuda se u njenim stihovima javljaju Beograd i Ljubljana,
sever i jugoistok, spoljni prostori egzistencije, intimni, unu-
traSnji predeli, trgovi i zeleznicke stanice, javno i privatno,
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granice novostvorenih drzava i granice koje ¢oveku nisu date
da ih prede, melanholija i Zivotne radosti, iskustvo i spozna-
ja. Pesme Ane Ristovi¢ proticu u stalnoj promeni i pokretu.
Nekada su to pokreti u spoljnom svetu, nekada putovanije
po unutra$njosti lirskog subjekta. Njene pesme izrazavaju
oslobodenu subjektivnost, ¢ak i onda kada to podrazumeva
jaku notu detabuizacije ili suoCavanje sa izazovima osveStanih
konvencija. U ovim stihovima se skupljaju utisci raznolikih
svetova i prostora, sve u teznji da se pronade neko mesto ili
neki trenutak dostojan pateticne potrebe da bude zaustavljen
u kakvoj pesnickoj razglednici. Ili joS pre: u stihovima Ane
Ristovi¢ smenjuju se tolika mesta kako bi se dublje spoznalo
ono pocetno i ishodiSno mesto svakog putovanja, cilj svakog
preobraZaja i promene — sam subjekt sa svim svojim strastima
i strahovima (¢ak bi se moglo reci: sa strahovima kao jedinim
preostalim strastima), sa preostalim neutazivim Zeljama i sa
spoznajom koja mu govori kako bi se od nekih Zelja moglo
odustati, sa istinskom teznjom da se bude negde drugde, pa
samim tim da se bude i neko drugi, i sa viSe puta potvrdenim
znanjem da je “uvek isto”. Oko nule je verovatno najbolja
pesnicka knjiga Ane Ristovic¢. Posredi je ¢vrsto organizovana
pesnicka celina u kojoj pojedina¢ne pesme predstavljaju delove
iz citavoga, donoseci, svaka na svoj nacin, fragmente jednog
pesnickog videnja sveta u kome preovladavaju figure melan-
holije i senovitosti. Strah je rec koja stoji u svakoj od pesama u
ovoj knjizi, a oblici straha postaju izrazi i vidljivog i dostupnog
sveta i onog sveta pohranjenog duboko u nama.

Iskustvo razliCitosti ogleda se i u tretmanu iskustvene
stvarnosti. Od novijih srpskih pesnika sa stvarnoscu najnepo-
sredniji odnos imaju stihovi Srdana Valjarevica. Zahvaljujuci
njima, poetika urbanog realizma dospela je i u noviju srpsku
poeziju. Pusto$ egzistencije na socijalnom rubu grada, pri
¢emu autsajderski status lirskog junaka nije samo posledica
socijalnih ili nekih drugih visih uslovljenosti, vec je i svoje-
vrsna reakcija subjekta na zadati svet, postaje tema zestokih i
sugestivnih Valjarevicevih pesama. Jedna zaustavljena scena iz
autsajderske biografije ili jedan uhvaceni prizor iz sive urbane
svakodnevice - to su osnovne teme Valjareviceve poezije.

Neposrednost je vazno svojstvo i pesama Nenada Jova-
novica. Ali dok su Valjareviceve pesme naracija o ¢oveku u
tudem svetu vlastitog grada, Jovanovic¢ je okrenut stvaranju
jakih pesnickih slika ispunjenih intimistickim projekcijama.
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U ovoj pesnickoj avanturi, ispunjenoj pomerenim i o¢udenim
pesnickim slikama, citalac se probija od slike prema paradok-
su, od jezicke atrakcije prema kakvom uzbudljivom prepletu
svakodnevnog iskustva i njegove iskoSene tematizacije. Slike
u poeziji Nenada Jovanovica, kao u nekom upecatljivom
sinemaskopu sa panoramskim programom, pri ¢emu se iz epi-
zode u epizode ide vrlo ubrzano, zahvaljujuci nizu sekvencdi i
fleSeva koji ih prate, jesu upravo takve, iskoSene i pomerene,
ocCudene i nastale na principu jedva uhvatljive asocijativnosti.
Te slike su, po pravilu, bogate i upecatljive, cak i kada nisu
odvec funkcionalne sa stanoviSta pesme u kojoj se nalaze. Ali
pesnika vode jezik i sled asocijacija, Sto njegove pesme ispu-
njava nizom epizoda povezanih indirektno, gotovo filmskom
dramaturgijom. Tamo gde se asocijativnost udruZi sa jezickom
efektivnoScu i gde pesnik saobrazi gradu od vrlo razlicitih
elemenata, pretapajuci ih u konstruktivnhu celinu, nastaju
najbolji trenuci Jovanoviceve poezije. Ako tip uskomeSane
slikovnosti u Jovanovicevoj poeziji moze da se dovede u vezu
sa umetnoscu pokretnih slika, onda se u poetickom smislu ovi
stihovi javljaju kao baStinici iskustava istorijske avangarde u
vrlo Sirokom luku od ekspresionizma do nadrealizma.

Iskustvo neposrednosti progovara i u stihovima drugih
pesnika znacajnih za razumevanje nove srpske poezije. U
pesmama Ane Ristovic stvarnost erosa granici se i proZima sa
stvarnoscu socijalnih frustracija. Govor o stvarnosti u pesma-
ma Marije KneZevi¢ meandrira izmedu simboli¢kog posredo-
vanja uz pomoc figura razliCite starine i melanholi¢nog pre-
ispitivanja susreta sa stvarnim svetom. NeSto slicno se moze
primetiti i povodom poezije Ane Seferovic, u ¢ijim stihovima
je nedvosmislenije prisutna kriticka intonacija preispitiva-
nja stvarnosti i stereotipa koji je izrazavaju. Pesme Zivorada
Nedeljkovica su melanholi¢ni glas o stvarnosti izmedu prirode
i grada, negde na samom njihovom rubu. U stihovima Nenada
Milosevica ispovedanje svakodnevice lirskog subjekta produ-
bljuje se ispitivanjem velikih izazova njegove socijalne i civili-
zacijske situacije. Otuda raspon njegove poezije ide od malih,
kamernih lirskih studija do lirske esejizacije sveta zapletenog
u ekonomski pragmatizam i ideoloSke projekte.

Na drugoj strani, odnos prema neposrednoj stvarnosti
dat je u priguSenijem obliku u poeziji Vojislava Karanovica
ili Danice Vukicevic, SaSe Jelenkovica ili Dejana Ilica, Lasla
Blaskovica ili Nenada Saponje. Njihovi stihovi su, izuzmemo li
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donekle paradoksalnu metaforicnost stihova Danice Vukicevic,
stiSani glas o svetu, melanholi¢ni izve$taj o porazu u istoriji i
drustvu, jednako kao i u mnogo svedenijim i intimnijim pro-
storima egzistencije. Posle himni¢nog tretmana sveta, koji je
stajao u opoziciji sa veristiCkim karakterom znacajnog dela
savremene srpske poezije, Dragan Jovanovi¢ Danilov ispisuje
stihove u kojima stvarnost pokazuje i svoj tamni i destruktivni
lik. Poezija SaSe Radojcica primer je tihog promisljanja oblika
stvarnosti i uzroka koji su takvu stvarnost omogucili. U njego-
voj poeziji slika neposrednog okruzenja najcesce je povezana
sa raspravom o smislu poezije i 0 moc¢ima pesnickog jezika.

AKko je poeticka situacija u fazi miroljubive koegzistencije,
ispunjene naporednim prisustvom razlicitih iskustava i povre-
menim razmeStanjem poetickih figura, to nikako ne znaci da se
u novijoj srpskoj poeziji ne mogu pratiti neke promene u ravni
poetike. Vazan deo novije srpske poezije devedesetih godina
(Karanovi¢, Danilov, Radojcic, Jelenkovic, na primer) posvetio
se ispitivanju osnova modernisticke poetike. Ispitujuci osnove
ove poetike, ovi pesnici su obnavljali neke tipi¢cno moderni-
sticke topose (od Karanovicevog broda i Radojcicevih stvari ili
Dionisa do pojave Elpenora u Jelenkovicevoj poeziji), aktue-
lizovali pojedina poeticka pitanja (tiSina, poezija i stvarnost,
jezik poezije, pitanje pesnicke slike, pitanje subjekta, odu-
stajanje od angazmana u formi stiha, melanholija) ili vodili
zanimljive dijaloge sa pesnicima iz tradicije srpskog moder-
nizma. U tom pogledu pogotovu su se podsticajnim pokazali
pesnici druge generacije drugog modernizma u srpskoj poeziji,
najpre Ivan V. Lali¢, Borislav Radovic¢, Aleksandar Ristovic i
Jovan Hristi¢. I u odnosu prema formi vidi se kopc¢a jednog
dela novije srpske poezije sa modernizmom. Tako poeme pisSu
Dragan Jovanovi¢ Danilov, Nenad Saponja, Laslo Blaskovic,
Marija Knezevic, Ana Ristovic¢ i Nenad Jovanovic. Radojciceva
Amerika ima obelezZja i opseg poeme, dok Jelenkovic, recimo,
piSe nerimovane sonete.

Obnova modernistickog senzibiliteta bila je, dobrim
delom, poeticka protivreakcija na veristicku poeziju osamdese-
tih, na postmodernizam druge polovine osamdesetih i ¢itavog
toka devedesetih, ali i na egzistencijalnu pustos, uzrokovanu
dejstvom istorije i ideologije, politike i socijalnih procesa. Pri
svemu tome, okretanje tiSini ili formi i jeziku predstavljalo
se kao poslednja iluzija uredenosti. Ovakva poeticka reakcija
utoliko je zanimljivija ako se ima u vidu da su u srpskoj prozi
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koja nastaje u poslednoj deceniji isti poeticki i egzistencijal-
ni uzroci vodili prema sasvim drugacijem odgovoru: umesto
obnove modernisticke osecajnosti, novija srpska proza u vaz-
nom svom delu uspostavlja poetiku urbanog realizma.

Ali najvazniji primer razlicitosti u novijoj srpskoj poeziji
predstavlja c¢injenica da je re¢ o pesnicima cije klju¢ne knji-
ge olicavaju nekoliko poetickih modela savremene poezije.
Poetika tiSine i glas melanholije povezuju stihove Vojislava
Karanovica, Dragana Jovanovica Danilova, Sase Radojcica, Sase
Jelenkovica, Nenada Saponje, Dejana Ilica, Dejana Aleksica ili
Jasmine Topi¢, ali izmedu njih postoje i vrlo vazne razlike.

Jednom nogom u modernizmu, drugom u postmoderniz-
mu, Karanovic oblikuje pesme u kojima je teziSni odnos izme-
du subjekta i sveta negde izmedu ova dva entiteta. SmeSten na
osetljivoj granici, nagnut nad vrtoglave prizore, subjekat ove
poezije prima senzacije koje preko cula i simbolicki uzbudlji-
vih slika postaju sadrzaj zapitanih misli. Danilov je sazivljen
sa iskustvima modernizma, a u svojim stihovima bastini tra-
diciju postsimbolistickih poetika. Prosvetljena slika sveta, jo$
istaknutija posle veristickih tonova novijih njegovih pesama,
osnovno je distinktivno obeleZje ove poezije. Preispitivanje
— to je re¢ koja mora biti pomenuta povodom poezije SaSe
Radoijcica. Spremni na spoznaju strasti i nuznosti, unutra$njih
prostora i svakodnevice, Radojcicevi stihovi sa sebi svojstve-
nom postklasicistickom merom spajaju kulturu i verizam, eru-
diciju i neposrednost iskustva.

Pesme Sase Jelenkovica, pak, vode dijalog sa ekskluzivnom
tradicijom svetske poezije, od antickih izvora do Herberta i
Ruzevica. U njima se sudbina jedinke ne odvaja od govora o
samoj pesmi. Niskoretoricne po glasu kojim govore i po sred-
stvima koja koriste, Jelenkoviceve pesme su primer srednjeg
modernizma. Ove pesme, naime, jo$ nisu sasvim zatamnjene,
joS se nisu opredelile za visokomodernisticki susret sa cuta-
njem, ali se pred c¢itaocem otvaraju postepeno. Dobar primer
ove strategije jeste pesnikova trilogija o Elpenoru. Anticku pricu
o Elpenoru, najmladem Odisejevom saputniku, Jelenkovic je
iskoristio kao osnovu za preisitivanja vrlo modernih tema i,
na drugoj strani, vrlo starih pesnickih i ljudskih iskustava.
Mada ucestvuje u herojskom poduhvatu, u poslu koji se bliZi
ljudskim granicama, a katkad ih i prevazilazi, Elpenor nije
tipi¢ni primer heroja, a Ceka ga i neherojska smrt, kada od pica
i mamurluka pada s krova i lomi vrat, pa potom neko vreme
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ostaje nesahranjen. Takav je i Jelenkovicev Elpenor. Svestan
svog neherojskog statusa, on govori “iz predela slabo osvet-
ljenih”, glasom “izgubljenog sumnjala”, znajuci jedino da je
“rasut, razvejan, razbijen”. Poznat kao pesnik koji u stihovima
vodi dijalog sa izabranom i najstroze zamisljenom tradicijom
svetske poezije, u rasponu od antickih stihova do Ruzevica, od
Helderlina do Herberta, Jelenkovic je, u pesnickim ciklusima
u kojima je glavni junak jedan od mogucih Elpenora, plodnu
tradicijsku osnovu jedne epske price preveo u modernu povest
o sudbini poezije i o sudbini modernog coveka, o poziciji
pesnickog glasa i o poziciji svakog ljudskog svedocanstva. Ali
Elpenor nije samo Odisejev saputnik, on je i jedan ekskluzivan
modernisticki topos. Obnavljajuci njegovo prisustvo u savre-
menoj srpskoj poeziji, Jelenkovic naglasava i svoju vezanost za
modernisticki tip pesniStva.

Vec to $to je pisac poema pokazuje privrzenost Nenada
Saponje nasledu modernizma. Ali kada te poeme pogledamo
izbliza, kada se suocimo sa njihovom gustinom, prepoznaje-
mo u njima “nezne smisla talase”: prilicno posredan govor
0 nesigurnosti reci i stvari, o ispraznjenom svetu i o iluziji
trajnosti.

Soba kao velika pozornica egzistencije nalazi se u sredi-
Stu postmoderne poezije Dejana Ilica, sve do knjige Kvart.
I kada jedinka izade iz sobe i otisne se na putovanje prema
nekom mestu li¢ne fascinacije, ne menja se stajna tacka ovog
govora: telo u prostoru, medu nesigurnim recima, u praznini
istaknutom varljivim oblicima videnih stvari. Iliceve pesme
su oslonjene na mikroskopske opservacije i na simbolnu eko-
nomiju subjektivnosti. Za pesmu Dejana Ilica neophodan je
prostor, stvarni, fizicki prostor. U tom prostoru svakodnevne
iskustvene proverljivosti llicevi stihovi prepoznaju smislo-
tvorne pojedinosti svakodnevice ili pak nuznosti na kojima
se zasniva misljenje lirskog subjekta. Izvan prostora Iliceva
pesma bi se nasla pred izazovima apstrakcije. I premda ovi sti-
hovi ne beze od misljenja, naprotiv, u njihovoj pozadini cCesto
mozemo nazreti nesto $to je u osnovi esejistickog ili ¢ak teo-
rijskog porekla, apstrakcija im je strana, jer bi ih odvajala od
autenticnog odnosa koji se ostvaruje izmedu jedinke i prostora
u kome i sa kojim ona zivi. U tom odnosu se javljaju i sagla-
sje i napetost, ali glas u Ilicevim pesmama govori o prostoru
sopstvene egzistencije kao o iskustvu koje se ni¢im ne moze
zameniti, kao o okviru Kkoji se ne moze napustiti, a neretko se



u ovim stihovima prostor podrazumeva, kao sama datost, $to
ga ne ¢ini manje problematizovanim, ali mu se, samim tim,
daje bitniji status. Prostor u Ilicevoj poeziji se menja, ali u
najvaznijem ostaje isti — to je prostor intime, svejedno da li je
sasvim kameran ili je pak reC o Sirem i ospoljenom prostoru sa
kojim se jedinka i dalje identifikuje. Jedinka osvaja jedan po
jedan prostor tako S$to ga iz naglasne subjektivisticke perspek-
tive prilagodava sebi: to viSe nije prostor po sebi, vec prostor u
kome se odigrava konkretna, a ne bilo kakva ljudska sudbina
sa svim svojim izazovima. U prvim llicevim knjigama taj pro-
stor veoma Cesto bila je soba. U tom svedenom i zaokruzenom
prostoru subjekt ove poezije prepoznavao je svoje velike i male
razloge, otkrivajuci polje intime kao veliku pozornicu egzisten-
cije. U Kvartu soba ostaje vaZzan i po mnogo ¢emu povlascen
prostor, ono $to nesumnjivo jeste u varljivom i nesigurnom
svetu okolnih i vidljivih stvari. Subjekt ove poezije vrlo cesto
upravo iz sobe posmatra svet, znajuci kako takva stajna tacka
jeste jedini postojan horizont. Ali u Kvartu vidimo kako se
pesnicki prostor Siri. To proSirenje prostora poezije i egzisten-
cije pesnickog subjekta na prvi pogled jeste nesluceno veliko.
Od sobe u Kvartu se stiglo do gradske Cetvrti, ponegde ¢ak i do
celovitog grada, do predgrada, do grada u kome se ne zivi nego
se u njemu, mediteranskom gradu, samo privremeno boravi,
kao i do citavog niza prostora koji pripadaju izvangradskom
miljeu. Medutim, unutrasnji sadrzaj jedinke u susretu sa tim
prostorima nije suStinski drugaciji nego u vreme dok je ona
bila u svedenom prostoru sobe. U svakom prostoru u kome
se nalazi jedinka Iliceve poezije prepoznaje, na jednoj strani,
zadatost egzistencijalnog kruga koji se ne moze napustiti, dok,
na drugoj strani, u svakom prostoru pokusava da otkrije zato-
mljene slike moguceg, odsutnog, autenticnog zivota. U tom
dvojstvu zadatog i moguceg oblikuju se scene osmisljenih,
ali ne uvek i dosegnutih epifanija. U takvim, zaustavljenim
scenama, “kao na trenutnom / snimku”, postmoderni verizam
Iliceve poezije dolazi do svog najcistijeg glasa.

Izdvojena, kao i svet o kome govori, poezija Zivorada
Nedeljkovica u svakodnevici malih stvari prepoznaje svoju
istinsku temu. Govoreci tiho, iz naglaSeno lirske pozicije, ove
pesme, postepene u svom toku, pokusavaju da u izabranim pri-
zorima svakodnevice otkriju izraze dubljeg i smislenijeg posto-
janja. Nedeljkoviceva poezija predstavlja promisljeno i tiho
preispitivanje svakodnevice. Ako je promiSljenost nacin na
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koiji se pristupa svetu, ako je to drugo ime za eminentno lirsku
volju da se razumeju male i skrivene stvari nasih zivota, u koje
se nekad intenzivno meSaju bes istorije i sila nuznosti, onda
stiSani ton njegovih stihova jeste nacin na koji se ovaj pesnik
u svakoj prilici i povodom svih tema obraca svome citaocu.
Citajuci Nedeljkoviceve pesme, prepoznajemo pesnika koji je
dostigao visoku meru i jasno individualizovao sopstveni ton.
Pesme ovoga autora odlikuju se nerazglaSenim temama, tihim
tonom i izvornom skromnoscu. One se ponekad mogu dozi-
veti kao nedovoljno raznovrsne, jer nam se vec posle nekoliko
njegovih pesama namah stvori standard i horizont ocekivanja
koji se retko izneverava, ali nam, na drugoj strani, pokazuju
svu vrednost svakodnevice. Nedeljkovi¢ bira teme iz nepo-
srednog okruzenja lirskog subjekta. On, pri tome, ne previda
teZinu istorije, drustva ili politike, koliko god da prema njima
ima ironijsko-melanholi¢ni otklon, ne zapostavlja ubrzanje
koje vlada u njegovom dobu, niti pak smisao trajanja kulture,
joS manje previda meduprostor izmedu jedinke i tih velikih
entiteta, ono polje u kome se proverava nas svagdasnji udes i
spas. Nedeljkovic je stiSan i kada je re¢ o poetickim nacelima.
Ona se, naravno, mogu raspoznavati iz njegovih stihova, neka
su vidljiva i onome ko procita samo jednu pesnikovu pesmu
(tretman svakodnevice, tip melanholi¢ne meditativnosti, liri-
zam, tihi govor o malim stvarima, status jezika, referentnost),
ali su u njima gotovo uvek posredno kazana. Ostajuci na strani
svog povucenog, distanciranog lirskog subjekta, kome je neu-
poredivo bliZa pozicija zapitanog posmatraca, onoga koji, sa
strane, pazljivo gleda i o onome §to je video izveStava glasom
dovoljno tihim da bismo ga pazljivo oslusnuli, ovaj pesnik,
kao neki lirski hronicar, sve vreme svedoc¢i o dogadajima
modernog sveta. Taj svet je osvetljen nesumnjivom lirskom
perspektivom. Lako je videti da lirski subjekt u mnogo cemu
nije blizak tom svetu, iz ¢ega, uostalom, proistice i njegova
izmaknuta pozicija.

Pesme sloZzene u knjigama od Pogresne prognoze do Tacnih
stihova predstavljaju uzlaznu, kristalizacionu liniju jedne poe-
tike u kojoj se simbolicki povlasc¢uju male stvari, a svakodnevi-
ca postaje velika pozornica na kojoj se probranim i preciznim
jezikom dolazi do epifanijskih trenutaka savremene srpske
poezije. Dosledno opredeljen za liriku, Zivorad Nedeljkovic
ispisuje stihove u znaku melanholi¢ne smirenosti i zapitanosti
naseljene primerima jezicke uzbudljivosti. Nastali na ovakvoj
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pozadini, pesnikovi stihovi uoblicavaju poetiku obicnog,
sporednog i skrivenog. To se moze videti vec¢ po Cinjenici da
je veliki broj Nedeljkovicevih pesama smeSten u dvoristu kao
izdvojenom, intimizovanom prostoru prirode. DvoriSte se u
ovim stihovima ukazuje kao izabrani svet lirskog subjekta,
mesto u kome je on dovoljno sa sobom i odakle smireno
osmatra svet. Isto tako, dvoriSte viSe nije netaknuta priroda,
vec priroda kultivisana ljudskom rukom, vrt koji se uporno
obdelava, simbolicka zamena za sve ¢ovekove napore.

Prizori iz svakodnevice ili iz secanja na svakodnevicu
naselili su i stthove Nenada MiloSevica. Ali se od simbolizacije
detalja ovde ide prema najsiroj pozornici egzistencije, prema
lirskoj esejizaciji sveta poezije i ekonomije, kulture i istorije.
Povlasc¢ena mesta u poeziji Nenada MiloSevica jesu, zapravo,
trenuci. Sve se u ovim pesmama zbiva u retkim casovima
sabranosti lirskog subjekta ili u ¢asovima kulminacije njegove
svakodnevne raspolucenosti, u blesku epifanije ili u iskuplju-
jucem trenutku spoznaje. U takvim trenucima lirski subjekt
MiloSevicevih stihova prepoznaje svet oko sebe, ali otkriva i
samog sebe. U tom dvostrukom raskrivanju ukazuju se naj-
bolje strane MiloSevicevih pesama, kao i njihova sposobnost
da se iz mirnog govora o svakodnevnim, pa tako i neizrazitim
stvarima ocas prede u zonu preciznih i uzbudujucih uvida.
Stvarnost tada postaje razudena, a unutra$nji svet lirskog
subjekta nuzan uslov pesnickog govora u kome se iza obi¢no-
sti otkrivaju opasne senke i neocekivane situacije. Koji su to
trenuci MiloSeviceve poezije? Jutro i sumrak, vece i podne, ili
pak neki c¢as izmedu ovih tako cestih vremenskih pokretaca
pesnicke imaginacije. U nekom od ovih trenutaka preobrazava
se subjekt pesnikovih stihova, suoCava se sa novim znanjem
o sebi, sa novim, do tada nevidenim izgledom svoga sveta.
Niko takav susret nije doziveo, a da je posle njega ostao isti.
U svakodnevici svoga postojanja gradski covek MiloSevicevih
pesama, postojano prisutan u svim njegovim knjigama, negde
na razmedi izmedu melanholije zrele mladosti i prepoznatog
umora ranog srednjovecja, i sam se menja, ispovedajuci svoju
pricu, kazujudi svoju rasprSenu, fragmentarizovanu hroniku
modernog grada. Zajedno sa svojim junakom, preobrazavaju
se i same pesme. U njima se prati raspon od razvijene deskrip-
cije nekog dogadaja, okolnosti ili zapitanosti, da bi se potom
govor usredsredivao na trenutak promene u kome se pret-
hodni dogadaji raspoznaju kao priprema za predstojeci uvid.
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Od ovog preobrazaja zavisi i status MiloSevicevih pesama. Ne
samo da se vecina njih oblikuje na ovoj formativnoj osnovi
vecinjihova uverljivost duguje najveci deo svoje snage upravo
opisanoj sposobnosti da se minimalizam i rutina svakodnevice
preudese u neuporedivost jednog ljudskog zivota. U stihovima
Nenada MiloSevica ispovedanje svakodnevice lirskog subjekta
produbljuje se ispitivanjem velikih izazova njegove socijalne
i civilizacijske situacije. Otuda raspon njegove poezije ide od
malih, kamernih lirskih studija do lirske esejizacije sveta zaple-
tenog u ekonomski pragmatizam i ideoloSke projekte. Slika
drustva ili slika ekonomske stvarnosti koji se ticu svih stoje
naspram malih, lokalnih, svakodnevnih prizora vaznih samo
zainteresovanom posmatracu.

Laslo Blaskovic je jedan od najizdasnijih proizvodaca pesni-
¢kih slika u savremenoj srpskoj poeziji. Bogate koliko i izne-
nadujuce, ove slike pokazuju Blaskovica kao pesnika postmo-
derne redakcije (neo)nadrealistickih iskustava. Posle nekoliko
knjiga u kojima je bilo viSe pesama nego poema, Laslo BlaSkovic
je napisao knjigu Zene pisaca u kojoj preovladuju kratke pesme.
Mada je ostao privrzenik asocijativne fraze i eruptivnog izraza,
po Cemu je prepoznatljiv u savremenoj srpskoj poeziji, Blaskovic
je u knjizi Zene pisaca uneo jedan vazan dodatak gradivnom
materijalu svojih stihova. Naime, u njima, mnogo visSe nego do
sada, zapazamo kako ove pesme nastaju iz sasvim svakodnev-
nih relacija i od epifanija otkrivenih u toj svakodnevici.

Govor munjevite asocijativnosti i neoc¢ekivanih slika svoj-
stven je i pesmama Danice Vukicevi¢. Dok u Blaskovicevom
stihu osvaja ironija i kada govori o nesigurnom jeziku i
pokazuje istroSenost nekih govornih formi, ali i kada govori
o slomu zateCenih garancija smisla, stihovi Danice Vukicevic
obelezeni su intenziviranim govorom jedinke o susretu sa sve-
tom. Nenad Jovanovic u jake i upecatljive slike svoje poezije
preobrazava razliCite izraze iskustva, narocito onog neposred-
nog i onog sasvim individualizovanog. NaglaSena vizuelna
nota, udruzena sa jezickom imaginacijom, ¢ini Jovanoviceve
pesme uskomesSanim nizom Zanr-scena u kojima se stvarnost,
u isto vreme, i evocira i prevazilazi.

Melanholi¢na i lirska refleksivnost obelezavaju svedene
pesme i poeme Marije KneZevic. I kada govore iz pozicije goto-
vo privatnih senzacija, i kada dublje zalaze u dostupni svet, sti-
hovi Marije Knezevic su najviSe okrenuti potisnutoj, osujecenoj
subjektivnosti. Na drugoj strani, pesme Ane Ristovic¢ proticu u
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znaku oslobodene subjektivnosti. To se ogleda kako u izboru
tema, koje su vrlo Cesto u bliskoj vezi sa postupkom detabuizaci-
je, tako i u preovladujucem stavu prema svetu erosa i svetu soci-
jalne realnosti. Polazeci od slicnog razumevanja sveta u kome
subjektu pripada posebno mesto, a potom prividno razlicito
govoreci 0 u osnovi istom (glasom melanholi¢ne rezignacije i
glasom detabuizacije), pesme Marije KneZevic i Ane Ristovic su
zanimljiv doprinos novijoj srpskoj poeziji.

Sasvim stvarni prizori i sasvim konkretne situacije mogu
se prepoznati u svakoj pesmi Srdana Valjarevica. Nema sum-
nje da nam on govori o naSem svetu, o gradu devedesetih, sa
poznavanjem njegovih rubova i zamracenih mesta. Kao kakav
hronicar iz pozicije urbanog realizma, Valjarevic¢ u narativnhom
tonu svojih najboljih pesama ostvaruje slike izuzetnog simbo-
lickog potencijala. Tada to viSe nije samo na$ svet, nego svet
u koji smo svi pali, svejedno koje to mesto jeste kafavijevski
jedini grad naSeg zivota.

Ispisana u strogim versifikacijskim formama, u znaku
dijaloga sa poezijom Ivana V. Lalica, poezija Dejana Aleksica,
pogotovu u knjizi Posle, nasleduje neosimbolisticke topose
(jezik, oblik, kultura, tradicija). U ovim stihovima postepeno se
otkriva slika svakodnevice kojom mine neki epifanijski vidik,
da bi se potom ukazala i kakva scena negacije svetlih principa.
Ipak, Aleksiceva poezija je, na prvom mestu, slavljenje sveta
takvog kakav jeste, sa svim sadrzajima koje taj svet podrazu-
meva. Svesna prirode svog sveta ali i svesna svog postsimboli-
stickog pozvanja da u takvom vrlo neizvesnom svetu oslusSkuje
i sluti dublje uvide i uzroke, ova poezija prepoznaje u jeziku
mogucnost prevazilazenja opisanog dvojstva.

Pesme Ane Seferovic i Jasmine Topic pedstavljaju prime-
re poezije buducnosti koje je ve¢ dosla. Medusobno veoma
razli¢ite, pesme ove dve pesnikinje podrazumevaju jednu
vaznu bliskost. Nju valja otkrivati u posvedenom odnosu
prema pesnickom jeziku kao sredstvu razumevanja sveta.
Svedeni jezik i precizne pesnicke slike obelezavaju poeziju
Ane Seferovic¢. U njenim pesmama ukazuju se likovi stvarnog
sveta, onog koga smo zatekli i onog koji se objavljuje upravo
u ovom casu. Stihovi ove pesnikinje zaokupljeni su intimnom
dramom svakodnevice, da bi u knjizi Beskrajna zabava postali
otvoreni i za stereotipe i modernog urbanog sveta. Pesme
Jasmine Topic, a tu pre svega imamo na umu njenu knjigu
Romantizam, koja oznacava veliki uspon ove pesnikinje, nastaju
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postepenim taloZzenjem stihova koji pokuSavaju da iznutra,
glasom introspekcije i autorefleksije, sagledaju zadati svet. Sa
jasnim nasledem modernistickih poetika, pri cemu tu poezija
Jovana Hristica ima posebno mesto, pesme Jasmine Topic se
uzglobljavaju kao promisljeni primeri rekonstrukcije privatne,
gotovo kamerne, i javne svakodnevice.

U pesmi “Poezija nastaje”, objavljenoj u knjizi Ziva resetka,
Vojislav Karanovic kaze:

Pesnik je onaj

Koji piSe pismo

Na adresu nepostojece osobe
Koja zivi u nepostojecem gradu
Nepostojece zemlje.

PiSuci ovu pesmu na pocetku devedesetih, Karanovic vero-
vatno nije ni slutio koliko c¢e ona biti ne samo mala rasprava
o nastanku pesme i o poziciji moderne poezije u sistemu
drustvenih znanja vec i svedocanstvo o tome kako je nastajala
nova srpska poezija u poslednjoj deceniji XX veka i u prvim
godinama posle nje.

Napomena: 1990-2007.

Postoje termini koji su vrlo uslovni, ali su, u svoj toj uslov-
nosti, neophodni za lak$e sporazumevanje. Takva je sudbina
svih konvencija. Po svojoj prirodi vrlo uslovne, konvencije
ipak omogucavaju da komunikacija tece prirodno i neoptere-
ceno, a da se, umesto umnozavanja nesporazuma, uspostavlja-
ju prihvatljivi okviri razumevanja.

Nije drugacije ni sa terminima kao $to su “nova srpska
poezija” ili “poezija devedesetih godina”. Ovi termini bi se
mogli osporavati na razlicite nacine. Ali nije sasvim jasno Sta
bi se takvim osporavanjem dobilo. Potpuno je izvesno da ce
se za nekoliko godina uobliciti nova pesnicka generacija koju
¢emo, u nedostatku boljeg imena, a u nuznosti da znamo o
¢emu govorimo, nazivati “nova srpska poezija”. Tada ce biti
potrebna jedna nova antologija kako bi se sistematizovalo to
novo pesnicko iskustvo.

Isto tako, sasvim je jasno da sintagma “poezija devedese-
tih godina” moze da podrazumeva razlicita, pa i vrlo suprot-
stavljena znacenja. U ovom slucaju, termin “poezija devede-
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setih godina” upotrebljavan je da oznaci poeziju pesnika koji
izlaze na scenu u poslednjoj deceniji XX veka, a nikako ne i
da oznaci sve $to je u tom vremenu na srpskom jeziku pisano
u obliku stihova.

Termin “nova srpska poezija” ima, dakle, operativnu, a ne
poeticku vrednost. Ovaj termin implicira da autori iz izbora
Nova srpske poezija 1990-2007. nesto nasleduju, ali i da se posle
njih vec¢ ukazuju moguci novi naslednici.

Zasto sam se odlucio za pomenuti vremenski raspon?

Ako termin jeste uslovan, $to nisSta ne oduzima njegovoj
upotrebljivosti, godine oznacCene u podnaslovu ovog izbora
nikako nisu proizvoljne. Poslednja godina (2007) jeste tacka
u vremenu iz Cije perspektive jeste konacno oblikovan ovaj
izbor. Slika je zaustavljena sa Zeljom da se ukaze na nekoli-
ko vaznih i zanimljivih pesnickih individualnosti koje su se
ostvarile posle 1990. godine.

Pesnicke generacije, kao i pesnicki opusi, uostalom, nasta-
ju u konkretnom vremenu, a tragovi tog konkretnog vremena
mogu se pratiti i u stthovima pesnika predstavljenih u ovom
izboru. Dramati¢ne istorijske i druStvene promene koje su
nastupile posle 1990. godine uslovile su i Citav niz promena u
statusu knjiZzevnosti i pogotovu poezije u okviru nje. Drugim
recima, poezija je u devedesete usla sa jakim glasom, sa socijal-
nom funkcijom i sa prilicno znacajnim javnim statusom, a iz
tog vremena izlazi kao marginalizovana delatnost, kao zanat u
izumiranju koji, ipak, nece izumreti.

I jo§ je zbog necega bilo vazno odrediti pomenute vre-
menske granice. To proistice iz same prirode ovog izbora. To
nije antologija koja predstavja celokupnu srpsku poeziju, vec
tematska antologija koja nastoji da pokaze nove poeticke poja-
ve i najuoblicenije nove pesnicke glasove formirane u srpskoj
poeziji posle 1990. godine. Otuda koristim sintagmu “poezija
devedesetih godina” da bih oznacio stihove novih pesnika.
Drugaciji pristup bio bi teSko ostvarljiv u jednom celovitom
i doslednom obliku. Ako bismo pod “poezijom devedeseth
godina” smatrali poeziju pesnika svih generacija koji su pisali
i objavljivali tokom te decenije, onda bismo dobili pre alma-
nah nego antologiju novije srpske poezije, buduci da ne bismo
mogli da biramo najbolje pesme od datih pesnika ve¢ samo
njihove novije stihove.

Opredeljujuci se za antologijski izbor nove srpske poezije,
ucinio sam to u uverenju da pesnici devedesetih zasluzuju da
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budu predstavljeni u obliku antologijskog izbora, svejedno
Sto su njihovi opusi upravo sada u najintenzivnijem nastaja-
nju. To ovoj antologiji daje jednu vrstu posebne drazi, jer se
antologicCar suocava sa rizikom vecim nego S$to je to u sastav-
ljanju antologija koje obuhvataju duZzi vremenski period, a
pogotovu u sastavljanju antologija perioda koji je u knjizev-
noistorijskom smislu zaokruzen. Pesnici koji su predstavljeni u
ovom izboru svakako ce se znacajno menjati u svojim novim
pesmama i u svojim novim knjigama. Autori cije pesme sada
nisu izrazite mozda ¢e u narednim knjigama obradovati svoje
¢itaoce, medu Kojima ce se truditi da bude i ovaj antologicar.
I svakako: akreditacije je neophodno neprestano obnavljati,
¢ak i kada ste se jednom nasli u nekoj antologiji. Naprosto,
antologije ovakve vrste, koje istrazuju pesnicke opuse u nasta-
janju i u promenama, i same su podloZne promenama. Ako za
nekoliko godina budem ponovo priredivao antologiju novije
srpske poezije, voleo bih da u njoj budu i neka nova imena.

Birajudi ovde zastupljene stihove, nastojao sam da, u svim
prilikama, uzmem samo najbolje pesme, nezavisno od toga u
kojoj meri one reprezentuju razli¢ite poeticke ili tematske faze
pojedinih pesnika. Otuda ovo i jeste antologija, a ne panora-
ma pesnickih postupaka, poetickih i oblikotvornih modela ili
tematskih izazova novijeg srpskog pesnistva.

Pesnicki tekstovi su doneti u celini, osim u slucaju poema
Nenada Saponje. Iz njih sam izdvojio delove koji ih najbolje
predstavljaju.

Redosled ciklusa pesama u ovoj antologiji odredila je
hronologija rodenja zastupljenih pesnika. Redosled pesama u
okviru ciklusa koji predstavljaju zastupljene pesnike odredila
je hronologija objavljivanja pesama.

Predstavljajuci pesme sedamnaest pesnika, rodenih izme-
du 1959. i 1977. godine, a na pesnickoj sceni prepoznatih
izmedu 1990. i 2007. godine, nastojao sam da predstavim
nove razloge zbog kojih je vazno ¢itati savremenu srpsku poe-
ziju. Evo tih razloga.
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Damir Arsenijevic

Bosna pharmakos
— ka politickoj kritici kulture

Ovaj rad ima tri opca cilja. Prvi je da pred-

prevela sa engleskog:
Ajla Demiragic

Tl
stavi teorijski okvir putem kojeg se dominantne | m

ideoloske pretpostavke — na kojima pocivaju knji-
zevna historiografija i savremena poezija u Bosni i
Hercegovini od kraja osamdesetih godina proslog
stoljeca — mogu evaluirati, te koji omogucava arti-
kuliranje alternativa tim pretpostavkama. U ovom
radu oslanjam se na kulturni materijalizam, prije
svega na radove Terryja Eagletona i Alana Sinfielda,
te na kritiku ideologije koju je razradio Slavoj Zizek.
Drugi cilj je da, kroz navedenu teorijsku prizmu,
ponudim pregled nacina na koje je poezija u Bosni i
Hercegovini bila pod utjecajem drustveno-politickih
promjena zapocetih potkraj 1980-ih godina, te kako
je sama reagirala na te promjene. Imajuci u vidu da
polje kulturne produkcije vidim kao podrucje suko-
bljavanja i borbe oko oznacavanja i znacenja, ovdje
analiziranu poeziju smatram konkretnom materijal-
nom intervencijom u to polje.

Ipak, takvo kontekstualiziranje je samo inicijal-
na, ali nuzna operacija koja stvara osnovu za treci
i najznacajniji cilj rada: dokazivanje tvrdnje da je od kraja
1980-ih godina postojala odredena struja u poeziji, koju sam
na jednom drugom mjestu odredio kao “poeziju razlika”,' a
koja razotkriva dominantnu ideologiju u njenom potpunom
bankrotstvu i nudi emancipatorni potencijal za ponovno
osmisljavanje politickih, socijalnih i kulturnih odnosa u BiH.

Ova struja pjesnicke produkcije je, nazalost, bila potisnuta
i zanemarena u diskursu o poeziji, ili se 0 njoj, u najboljem
slucaju, tek djelimicno diskutiralo. Moja namjera jeste da se
dijahronijskom analizom i suceljavanjem s postojecim struja-
ma unutar pjesnistva poezija razlika osnazi, te da se analizira
kako njena disidentska priroda naglasava, pa i prosiruje nedo-
sljednosti dominantne ideologije.

1 Damir Arsenijevic,
“Poezija razlika u Bosni i
Hercegovini — ‘negiranje
dominantne ideologije
monopola na vjerodostoj-
nost’”, Zenicke sveske,
02/05 (2005).
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2 “Strukturirani uzorak”
odnosi se na aktivnost

u kojoj “istrazivac/ica

vrsi izbor slucajeva koje

ce ukljuciti u uzorak na
temelju suda o njihovoj
tipi¢nosti. Na ovaj nacin
oni grade uzorak koji zado-
voljava njihove specificne
potrebe.” Vidjeti Louis
Cohen, Lawrenece Manion
i Keith Morrison, Research
Methods in Education. V izd.
(London and New York:
Routledge Falmer, 2003),
str. 103- 104.

3 Za odli¢nu diskusiju

o liberalnom konfor-
mizmu vidjeti Nebojsa
Jovanovic “Yet Another
Effort, Intellectuals, If You
Would Become Amnesiacs!
Against Post-Yugoslav
Liberal Conformism,” Leap
into the City: Chisinau,
Sofia, Pristina, Sarajevo,
Warsaw, Zagreb, Ljubljana-
Cultural Positions, Political
Conditions: Seven Scenes from
Europe, (ur.) Katrin Klingan
and Ines Kappert (Cologne:
DuMont Literatur und
Kunst Verlag, 2006).

4 Boris Buden, Kaptolski
kolodvor, Vesela nauka,
(ur.) Branimir Stojanovic¢
(Beograd: Centar za savre-
menu umetnost Beograd,
2002) , str. xiii.
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Izbor pjesnika/kinja i pjesama sacinjen je na osnovu
postupka koji se u istrazivackoj metodologiji naziva “struk-
turirani uzorak”. U ovom radu takav uzorak je upotrijebljen
kao smiSljena strategija usmjerena na predstavljanje odredene
politicke solidarnosti koju utjelovljuje svaka od identificiranih
poetskih struja.? Bazirao sam se na djela oko 30 pjesnika/kinja,
u rasponu od onih vec etabliranih pa do novih glasova, kako
bih analizirao ulogu poezije u polju bh. kulturne produkci-
je od kraja 80-ih godina proslog stoljeca. Kriteriji u procesu
selekcije pjesnickih tekstova krecu se od reafirmacije statusa
knjizevnog stvaralastva, utemeljenog na njegovoj kritickoj
recepciji, pa do reevaluacije znacaja kako neafirmirane poezije
tako i etabliranih djela.

Polemicki ton ovog rada je upotrijebljen s namjerom:
nadam se da ce analizu prezentiranu u ovom radu preispi-
tati drugi istraZivaci/ice u ovoj oblasti. Kao takav, ovaj rad
usmjerava svoje argumente protiv onih koji wistinu vjeruju
da je etnonacionalni model jedina realnost danasnje Bosne i
Hercegovine. Naravno, rijec¢ je o danasSnjim bosanskohercego-
vackim liberalnim konformistima,® a ne o etnonacionalistima.
Upravo su oni ti koji ovih dana vrSe prepakiranje etnonacio-
nalnog modela, bilo kroz konsocijacijsku demokratiju ili kroz
jedinstvo u razlikama. To su isti oni koji su krajem 1980-ih,
vjerujuci da ne postoji alternativa etnonacionalizmu, napustili
politiku u korist kulture. Oni su takoder bili ti koji su prihvatili
etnonacionalnu logiku s kraja osamdesetih - ili Jugoslavija ili
demokratija — i jo$ uvijek je prihvataju kao “povijesnu nuz-
nost”, ili kao svojevrsnu “nepovratnu politicku ¢injenicu”.

PiSuci o preSutnom prihvatanju takve dominirajuce etno-
nacionalne logike, Boris Buden je primijetio da “pristati bez
otpora na tu dominaciju, bespogovorno prihvatiti spomenutu
ekskluzivnu disjunkciju, to nasilno ‘ili-ili’, kao jedinu logiku
vlastite politicke stvarnosti, znacilo je svojevoljno odustati od
slobode. I tako prihvatiti sukrivnju za svo zlo koje se po toj
logici desilo. Ljudi nisu odgovorni za slobodu koja im je uskra-
¢ena nego za neslobodu kojoj se nisu suprotstavili.”*

Upravo u ovom prihvatanju etnonacionalne logike kao
nuznosti i jedine politicke mogucnosti leZi istinski Denkverbot
u danasnjoj Bosni i Hercegovini — zabrana koju namecu libe-
ralni konformisti, a koja se odnosi na mogucnost artikuliranja
bilo kakve ljevicarske politicke alternative. Ovaj rad je usmje-
ren protiv takvog Denkverbota. Suprotstavljajuci se kulturnoj
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politici, ovaj rad predstavlja poziv, ali i moguci model za revi-
taliziranu politicku kritiku kulture - koja je politizirana u ime
svih onih koji su iskljuceni i marginalizirani u danasnjoj BiH,
a na kojima se dominantna ideologija otkriva u svoj svojoj
nekonzistentnosti i bankrotstvu.

Kulturni materijalizam i reartikulacija bosansko-
hercegovackih knjizevnih historiografija

Promisljanje ideologije i obima disidencije ima sredi$nji
znacaj za kulturni materijalizam, buduci da je ovaj teorijski
pravac zainteresiran kako za dominantne, tako i za subordi-
nirane ideje, te za ispitivanje nacina na koje te ideje djeluju u
drustvu.’ Za razliku od tradicionalne kritike, kulturni materi-
jalizam “ne pokuSava da mistificira svoje perspektive kao pri-
rodne, ocigledne ili ispravne interpretacije... vec je posvecen
transformaciji druStvenog poretka koji eksploatira ljude na
bazi njihove rase, roda i klase.”® Disidentstvo, prema Sinfieldu,
nastaje iz pritisaka i strategija koje dominantna ideologija
nuzno proizvodi u pokuSaju da odrzi vlastitu sigurnost, dok
uspjeh ili neuspjeh disidentstva ovisi o relativnoj snazi i sla-
bostima u specificnim historijskim okolnostima.”

Drugi nac¢in da se problematizira dominanta ideologija
jeste fokusiranje na ‘tipicnost’ na koju se ona poziva (pri cemu
je njena univerzalnost izraZzena kroz specifican sadrzaj) i insisti-
ranje na tvrdnji da je rije¢ o “elementu fantazme, fantazmickog
miljea/podrske univerzalnoj ideoloskoj ideji.”® Fantazma stimu-
lira i uzrokuje Zelju jer nudi obecanje da ce prikriti nedostatak u
simbolickom poretku.®’ Posto je fantazma uvijek-vec simbolizira
i potpomaze, ideologija se u osnovi obrce oko artikuliranja
“eksternog elementa, stranog tijela koje uvodi korupciju u
zdravo drustveno tkivo.”!® Tu treba locirati i krajnje utociSte
ideologije: u “unheimlich spektralnom dodatku”!! Taj spektralni
dodatak je ujedno i simptom svake ideologije.

Simptom je najkonciznija definicija Lacanovog Realnog:
“Sto mi vise moje (simboli¢ko) rezonovanje govori da je x
nemoguc, to me njegova fantazma vise proganja”.'> Rije¢ je
o praznini u simbolickom poretku, nedostatku oko kojeg je
simbolicki poredak konstituiran (‘fundamentalnoj nemo-
gucnosti’), limitu potpune simbolizacije, koji ga otkriva kao
nekompletnog, dislociranog i iS¢aSenog.

5 Scott Wilson, Cultural
Materialism: Theory and
Practice (Oxford: Blackwell,
1995), str. 35.

6 Jonathan Dollimore,
Sinfield, Alan (ed.), Political
Shakespeare: Essays in
Cultural Materialism, 11 izd.
(Manchester University
Press, 1996), str. viii.

7 Alan Sinfield, Cultural
Politics-Queer Reading
(London and Philadelphia:
Routledge and University of
Pennsylvania Press, 1994),
str. 25-6.

8 Slavoj Zizek, The Ticklish
Subject: The Absent Centre of
Political Ontology (London:
Verso, 1999), str. 175.

9 Vidjeti II poglavlje
Yannis Stavrakakis, Lacan
& the Political, Thinking
the Political, (ur.) Keith
Ansell-Pearson and Simon
Critchley (London and
New York: Routledge, 1999)

10 Slavoj Zizek, The Sublime
Object of Ideology (London:
Verso, 1989), str. 126.

11 Vidjeti Slavoj Zizek,
“Between Symbolic Fiction
and Fantasmic Spectre:
Toward a Lacanian Theory
of Ideology,” Interrogating
the Real, (ed.) Rex Butler
and Scott Stephens
(London: Continuum,
2005), str. 262.

12 Zizek, “Between
Symbolic Fiction and
Fantasmic Spectre: Toward
a Lacanian Theory of
Ideology.”, str. 258.
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13 Wilson, Cultural
Materialism: Theory and
Practice., str. 37-8.

14 Terry Eagleton, Holy
Terror (Oxford: Oxford
University Press, 200S5),
str. 135-6.

15 Zizek, The Sublime Object
of Ideology, str. 180.

16 Zizek, The Sublime Object
of Ideology, str. 172-3.

17 Zizek, The Ticklish
Subject: The Absent Centre of
Political Ontology, str. 158.

18 Zizek, The Ticklish
Subject: The Absent Centre of
Political Ontology, str. 158 i
napomena 23.

19 Slavoj Zizek, “Class
Struggle or Postmodernism?
Yes, Please!” Contingency,
Hegemony, Universality:
Contemporary Dialogues on
the Left, (ur.) Judith Butler,
Ernesto Laclau i Slavoj
Zizek (London: Verso,
2000), str. 119.

20 Zizek, “Class Struggle or
Postmodernism?
Yes, Please!”, str. 121.
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Fokusiranje na Realno omogucava viSe prostora za pro-
misljanje o disidentstvu, koje je povezano sa “negativnoscu
koju aktivira traumaticni susret s Realnim kao sa pozitivnhom
diskurzivnom borbom”, i kao s onim $to ima suStinski znacaj
za samu historiju.”® U svom najnovijem radu Eagleton se tako-
der oslanja na Realno kao na podrucje na kojem se odbaceni
i iskljuceni iz simbolickog poretka - figura pharmakosa, Zrtva-
agent druStvene transformacije ili “odgovorni oblik nehuma-
nosti” — susrecu s drugima.!*

U tom kontekstu moguce je rasvijetliti potencijal za
drustvenu transformaciju pozicije u kojoj “subjekt predstav-
lja odgovor Realnog”.'® Ako je Realno praznina, nedostatak
oko kojeg je izgraden simbolicki poredak, a u isto vrijeme
i preostatak, distorzija simbolizacije, na koji nacin se moze
artikulirati? Upravo neuspjeh simbolizacije nudi nacin da se
Realno “zaokruZi”, da se locira njegovo prazno mjesto i upise
sama nemogucnost njegovog upisivanja.'® Subjekt ne samo da
ukazuje na nedostatak u simbolickom poretku, vec je ujedno i
“kontingencija koja predstavlja osnov samog pozitivhog onto-
loSkog poretka, odnosno ‘medijator u nestajanju’ cija gesta
samobrisanja transformira pre-ontolosko kaoti¢cno mnostvo u
sliku pozitivnog ‘objektivnog’ poretka stvarnosti.”!” Stoga je
svaka ontologija politicna, jer je utemeljena u toj kontigenciji:
u “odbacenom, kontingentnom, ‘subjektivnom’ ¢inu odluci-
vanja.” Zadatak kritike ideologije jeste da “objelodani njenu
odbacenu ‘politicku’ osnovu, koja se skriva iza privida reifici-
ranog ontoloskog poretka: kako se ona zasniva na odredenom
ekstremno subjektivnom c¢inu.”!8

Bitno je ne pribjeci redukciji subjekta na proces subjek-
tivizacije, jer je upravo to zamka marginalistiCcke politike
identiteta. Subjekt je unutarnje ogranicenje drustvenog; cisti
antagonizam, ono S$to ostaje izvan simbolickog i Sto sprijecava
njegovo zatvaranje. Subjekt je praznina u strukturi koju “ima-
ginarno (ne)prepoznavanje interpelacijskog Poziva nastoji da
popuni”.??

Ova radikalna negativnost ili “zadrzavanje kod negativ-
nog” predstavlja locus transformativnog potencijala kroz cin,
u zizekovskom smislu, kao ono $to prevazilazi rjeSavanje par-
cijalnih problema subjektivizacije i teZi reartikulaciji samog
principa na kojem pociva simbolicki poredak.” Subjekt se
pojavljuje “upravo u trenutku kada individua izgubi podrSku u
mrezi tradicije”, a to grani¢no iskustvo na nivou artikuliranog,
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na kojem individua zauzima ‘ekskremntnu’ poziciju — poziciju
simptoma, ili pharmakosa — jeste tacka u kojoj individua posta-
je subjekt.?!

Postavlja se pitanje kako se, na osnovu dosadasnjeg izla-
ganja, mogu razviti emancipatorne strategije usmjerene na
Sirenje “trusnih linija” u dominantnoj ideologiji. Politizacija
do sada nepolitiziranih i marginaliziranih druStvenih grupa
je odlucujuci korak u politizaciji grupe pjesnika i pjesnikinja
koji/e su bili/e marginalizirani/e jer su pripadali/e mladoj
generaciji, ili gej i lezbijskoj sceni. Ipak, ovo politiziranje mora
prevazici savremenu postpolitiku menadzmenta, u kojoj je
svaka grupa i podgrupa uredno kategorizirana, pa se odrede-
ni koraci poduzimaju kako bi se rasvijetlile i uklonile samo
nepravde koje su nanesene pojedinacnoj grupi.

Postpolitika vrsi prikladno upravljanje svim posebnosti-
ma, ali time politicki teren i njegova pravila ostaju nepromije-
njena. Ovo je bijeg od politike koji upravo i lezi u odbacivanju
klasne borbe. Kao $to je Zizek naglasio, ovdje lezi sustinska
razlika “izmedu feministicke/antirasisticke/antiseksisticke itd.
borbe i klasne borbe: u prvom slucaju cilj je prevesti antago-
nizam u razliku (“miroljubiva” koegzistencija spolova, religija,
etnickih grupa) dok je cilj klasne borbe upravo suprotan: da se
klasne razlike pogorsaju i pretvore u klasni antagonizam.”?

Kroz naturalizaciju, personalizaciju i kulturalizaciju,
postpoliticko multikulturalno upravljanje razlikama i njegov
diskurs tolerancije depolitizira drustveni konflikt i margi-
nalizaciju, reducirajuc¢i “konflikt na inherentni sukob medu
identitetima, ¢ineci samu religijsku, etnicku i kulturnu razliku
inherentnim poljem konflikta, Sto predstavlja poziv na praksu
tolerancije, koja ga ublaZava.”?* Ovo je sustinski uvid u kon-
tekstu poslijeratne BiH, gdje multikulturalna politika meduna-
rodne zajednice stavlja naglasak na etnicku toleranciju, a libe-
ralni konformisti fetiSiziraju kulturne razlike. Multikulturalna
tolerancija upravlja zahtjevima i konfliktima ovih identiteta,
ne dopustajudi ispravnu politizaciju.

Kako istice Wendy Brown, “kao takva, tolerancija ponovno
naglasava depolitizaciju zahtjeva i sukoba (identiteta), istovre-
meno se predstavljajuci kao nenormirani instrument liberalne
vlasti, puko sredstvo obezbjedivanja slobode savjesti ili (5to je
moZda primjerenije danasnjici) slobode identiteta”.*

Raymond Williams je davno pokazao moguci izlaz iz ovog
Corsokaka. Njegova trijada — dominantno-rezidualno-nastaju-

21 Vidjeti Slavoj Zizek,
Tarrying with the Negative:
Kant, Hegel, and the Critique
of Ideology (Durham: Duke
University Press, 1993), str.
40-41. Vidjeti i Zizek, The
Ticklish Subject: The Absent
Centre of Political Ontology,
str. 160-161.

22 Slavoj Zizek,

The Parallax View
(Cambridge, Massachusetts
and London: MIT Press,
2006), str. 362.

23 Wendy Brown,
Regulating Aversion:
Tollerance in the Age

of Identity and Empire
(Princeton and Oxford:
Princeton University Press,
20006), str. 15.

24 Brown, Regulating
Aversion: Tollerance in the
Age of Identity and Empire,
str. 24.
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25 Raymond Williams,
Culture and Materialism, 11
izd. (London: Verso, 2005),
str. 48.

26 Williams, Culture and
Materialism, str. 48

27 Zizek, The Ticklish
Subject: The Absent Centre of
Political Ontology, str. 208.

¢e — omogucava politizaciju kulturnih praksi i Sirenje “trusnih
linija” u, kako on naziva, “selektivnoj tradiciji” dominantne
ideologije. Nadalje, tretirajuci umjetnicka djela ne kao pred-
mete ve¢ kao prakse, Williams takode predlaze ispitivanje
“uslova prakse” u odredenoj kulturi. Po njegovom miSljenju,
“priznavanje veze izmedu kolektivnog obrasca i individual-
nog projekta — a to su jedine kategorije na koje se na pocetku
mozZemo osloniti — jeste priznavanje povezanih praksi”.?
Takve povezane prakse mogu sadrzavati slicnosti koje ce nam
omoguciti “da ih grupiSemo u kolektivne obrasce”, koji mogu
prelaziti zanrovske podjele, pa i da govorimo o “praksi grupe u
odredenom periodu prije nego o praksi odredene faze u okviru
Zanra”.?

U ovom radu razmotrit ¢u uslove prakse kako bih kon-
struirao tri pjesnicke struje u skladu sa specifi¢nim ideoloskim
fantazmama koje one podrzavaju, bilo da je rije¢ o reetnizaciji,
transhistorijskoj, depolitiziranoj, apstraktnoj univerzalnosti
esencijalistickog humanizma, ili o radikalnoj razlici. Nadam se
da c¢e ovakav model biti primjenjiv u Sirem kontekstu poezije
u bivsoj Jugoslaviji.

U polju kulturne produkcije, ove tri paralelne struje, koje
imenujem kao poeziju reetnizacije, poeziju laznog univerzalizma i
poeziju razlika, bile su ukljucene u sukob oko kulturnog znace-
nja i kulturne memorije, te u njihovo preispisivanje od kraja
1980-ih naovamo. Pored toga, eticko-politicka intervencija
ovog rada ide korak dalje: ona uspostavlja i osnazuje prakse
koje su pokrenule feministkinje, homoseksualci, lezbijke i pri-
padnici mlade generacije — iS¢aseni elementi u simbolickom
poretku od kraja osamdesetih godina proslog stoljeca - kao
polje univerzalnosti koje je nuzno za pravi politicki ¢in.

U ovakvom cinu, “odredeni zahtjev nije samo dio pre-
govaranja oko razlicitih interesa, vec¢ ima za cilj i nesto vise,
te pocinje da funkcionira kao metaforicka kondenzacija glo-
balnog restrukturiranja cjelokupnog druStvenog prostora.”?
Samo se kroz ¢in identifikacije sa pharmakosom, koji je Kkost
u grlu simbolickog, moze traverzirati fanatazma dominantne
ideologije, i na taj naCin pomjeriti kriterije mogucnosti i rearti-
kulirati simbolicki prostor.

Solidarnost sa iskljuenima, u kojoj je subjekt izricaja
sam iskljuceni element, moze posluziti kao radikalna politicka
pozicija koju svaka osoba moze usvojiti kako bi uzdrmala i
repolitizirala samu logiku na kojoj pociva simbolicki poredak.
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To je ¢in traverziranja/pre(vazi)lazenja fantazme u kojem je,
kako istice Richard Boothby, “subjekt potcinjen takvom efektu
simbolickog nedostatka koji otkriva ogranicenja svakodnevne
stvarnosti.”?

Ovaj rad otkriva radikalnu emancipatorsku politiku u
poeziji razlike, struji koja uspostavlja one modalitete subjekti-
vizacije koji se identificiraju sa simptomom. Prava politizacija
se odvija kada odredeni zahtjev potc¢injenog “pocinje funk-
cionirati kao metaforicko kondenziranje globalnog otpora”
usmjerenog protiv dominantne ideologije.?® Pharmakos stoji
u metaforickom odnosu prema zajednici. On je odbojna figu-
ra, u isto vrijeme i Zrtva i agent transformacije simbolickog
poretka. U svom bitisanju, pharmakos je “negativni indeks
transformacije”, imajuci u vidu da se s njegovim specificnim
predikamentom ne mozZe nositi bez sveobuhvatne promjene
simbolickog poretka — “njegovo nesvodivo narocito postojanje
pokazuje da je njegova situacija univerzalna.”*

Dijahronijski pregled i analiza koji slijede ispituju u kojoj
je mjeri poezija sudjelovala u borbi oko znacenja u polju
bosanskohercegovacke kulturne produkcije, te u kojem obimu
pharmakos poezije razlika nudi potencijal za radikalnu tran-
sformaciju.

Prijeratne bosanskohercegovacke knjizevne
historiografije i poezija

Polje kulturne produkcije od sredine do kraja 80-ih godi-
na proslog stoljeca bilo je metaforicko raskriZje, tacka u kojoj
su donesene ideoloSke odluke u vezi s kasnijim kolapsom
jugoslavenskog socijalizma. Ove odluke su donesene u korist
rastuce reetnizacije, koju karakterizira etnonacionalna homo-
genizacija, dok su liberalni konformisti u potpunosti odustali
od politike.

Kritika poezije je, narocito, bila polje na kojem je politicka
borba protiv nadolazeceg etnonacionalizma ustupila mjesto
depolitiziranoj poziciji. U oStroumnoj raspravi o vezi s ideologi-
jom i knjizevno$cu u bivsoj Jugoslaviji, Drinka Gojkovic primje-
¢uje da je u ranim osamdesetim DruStvo pisaca Srbije branilo
disidentstvo u poeziji, usmjereno protiv socijalistickog rezima,
iskljuc¢ivo na depolitiziranim osnovama — udaljavanjem poezije
od drustva i izbjegavanjem prave politizacije koja bi preispiti-

28 Slavoj Zizek, Welcome
to the Desert of the Real!
Five Essays on September 11
and Related Dates (London:
Verso, 2002), str. 18.

29 Zizek, The Ticklish
Subject: The Absent Centre of
Political Ontology, str. 204.

30 Eagleton, Holy Terror,
str. 135.
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31 Drinka Gojkovic,
“Trauma Bez Katarze,”
Srpska strana rata: Trauma
i katarza u istorijskom pam-
cenju, (ur.) Nebojsa Popov,
II'izd. (Beograd: Samizdat
B92, 2002).

32 Mile Stojié, Iza spusteni-
jeh trepavica: Hrvatsko pje-
snistvo XX stoljeca (Sarajevo:
Svjetlost, 1991).

33 Stevan Tontic¢, Moderno
srpsko pjesnistvo (Sarajevo:
Svjetlost, 1991).

34 Enes Durakovic,
Muslimanska poezija XX
vijeka (Sarajevo: Svjetlost,
1990).

35 Vidjeti Stevan Tontic,
Novije pjesnistvo Bosne

i Hercegovine (Sarajevo:
Svjetlost, 1991).

SARAJEVSKE svesie

vala nasilne i nelegitimne aktivnosti koje je rezim poduzimao.3!
Etnonacionalizam je ponudio politicki model putem kojeg je
bilo moguce pokrenuti pitanja poput slobode govora i suprot-
staviti se nedemokratskom socijalistickom rezimu.

Prihvatanje etnonacionalizma u bosanskohercegovackoj
poeziji slijedilo je isti obrazac i percipirano je kao autenticni
izraz demokratije. Stovise, uvazeni knjizevni kriticari, koji
nisu smatrali da je etnonacionalizam panaceja protiv nede-
mokratskog socijalizma, nisu ponudili bilo kakvu alternativu.
Samodopadno insistirajuci na “univerzalnim ljudskim vrijed-
nostima”, oni nisu ponudili izlaz i podrSku alternativama koje
su govorile glasom potlacenih — kao $to su djela feministica,
homoseksualaca, lezbijki i generacije mladih umjetnika/ica.

Izmedu 1990. i 1991. godine, pod urednickom palicom
Ivana Lovrenovica, sarajevska izdavacka kuca Svjetlost obja-
vila je tri etnonacionalne antologije poezije 20. stoljeca i
jednu antologiju savremene bosanskohercegovacke poezije:
Iza spustenijeh trepavica,®** Moderno srpsko pjesnistvo®® i, po prvi
put u knjizevnoj historiji socijalistickog perioda, antologiju
muslimanske poezije Muslimanska poezija XX vijeka**, te Novije
pjesnistvo Bosne i Hercegovine.

Ova posljednja antologija najbolje svjedo¢i o opsesiji
etnonacionalnom podjelom knjiZzevnosti: ne samo da sadrzi
kategorije hrvatske, muslimanske i srpske poezije, ve¢ postoji i
indikativna kategorija oznacena kao “dva jevrejska pjesnika.”3’

Kao svojevrsni inventar kraja milenijuma, ove antologije,
posmatrane iz perspektive 2007. godine, stoje kao jasni dokazi
dovrSene etnonacionalne podjele BiH na pocetku 1990-ih.
Napisane u periodu krize, one predstavljaju razocaravajuce
svjedoCanstvo o njihovim urednicima, svjedocanstvo potpu-
nog i tihog prihvatanja etnonacionalne logike kao dominan-
tne, ali i odustajanja od osmisljavanja i zalaganja za alternativ-
ni nac¢in promisljanja poezije i opcenito knjizevnosti u BiH.

Dvije velike studije o bosanskohercegovackoj poeziji koje
su objavljene pred sam pocetak rata, 1992. godine, nude jedin-
stven uvid u razli¢ite putanje aktivne politizacije knjizevnosti.
Studija Pjesnici lirske akcije Nikole Koljevica naposlijetku se
svodi na zapisivanje i podrzavanje etnonacionalizma kao jedi-
ne moguce politicke alternative. S druge strane, studija Hanifa
Kapidzi¢-Osmanagic Pjesnici lirske apstrakcije aktivno odbija da
se ukljuci u bilo kakvu raspravu o politici, zalazuci se za depo-
litiziranu apstraktnu univerzalnost poezije.
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Koljevic je razvio poetsku paradigmu “lirske akcije” koju
je definirao kao “aktivan lirski odnos pjesnika prema svom
historijskom i biografski zadatom kontekstu”.’¢ Ova para-
digma, bazirana na dijalektickom odnosu poezije i drustva,
predstavlja “selektivnu tradiciju”. Ona, kako se istiCe, ujedi-
njuje prividno razlicite pjesnike, ali mjera u kojoj autor poli-
tizira njihovu poeziju i povezuje ih sa njihovim drustvenim
kontekstom nije ista. On propusta, naprimjer, da smjesti
poeziju Abdulaha Sidrana u druStveni kontekst i o njoj pise
u terminima “ljudske akcije” koju Sidran uspijeva da “protiv-
stavi tragi¢no univerzalnom okviru krajnjeg nistavila”,?” ali za
poeziju Rajka Petrova Noge ustvrdit ¢e da je osvojila “domacu
univerzalnost” koriStenjem epskih simbola i “naseg arhetipski
dubokog obrasca ponaSanja”. Elaborirajuci i prihvatajuci takvu
logiku, Koljevic ce ustvrditi da je Nogo uspio napraviti ono $to
je “u poeziji mozda najteze: da veran svom licnom glasu i liku
‘svoj slucaj’ saobrazi sa sudbinom i duhovnim obrascima cele
jedne kulture” .38

Koljeviceva upotreba pojma ’osvajanje’ “domace univer-
zalnosti” precizno govori o tome kako su etnonacionalne elite
osvojile polje politickog. Suocene sa kolapsom socijalizma,
one su ponudile etnonacionalizam kao jedinu pravu politicku,
demokratizirajucu alternativu.

Poezija reetnizacije, u kojoj je etnicka homogenost pred-
stavljena kao prirodan i dugotrajan jamac izvjesnosti, regrutira
sferu kulturne produkcije u prepravljanju i reinterpretaciji
mitova usmjerenim na prikrivanje drustvenih antagonizama.
Historijske ¢injenice su prilagodene i prepravljene kako bi se
stvorio utisak nekontingentne, linearne historije u kojoj je
etnija na stalnom udaru i u stanju potcinjenosti, te u kojoj bilo
kakvo udaljavanje od etnickog jedinstva rezultira podjelom i
neslogom unutar drustva. RazliCiti etnonacionalni projekti, u
rasponu od onih u razvijenoj fazi, kakvi su bili srpski i hrvat-
ski, do zaostajuceg bosnjackog/muslimanskog, uspjesno su se
odupirali bilo kakvoj opoziciji, djelujuci brutalno i beskom-
promisno. Sva tri glavna etnonacionalna projekta, iako su se
drugacije razvijala, imaju slicne preokupacije i slicne strategije
homogenizacije etnije u naciju.

Kao ilustracija mogu se izdvojiti tri pjesme koje pripadaju
poeziji reetnizacije: ‘KoSava’ Radovana KaradZica, ‘Na kraju
milenija’ Rajka Petrova Noge i ‘Semka’ Dzemaludina Latica,
jer sve tri dijele istu zabrinutost zbog nedostatka etnickog

36 Nikola Koljevi¢, Poezija
1945-1980: Pjesnici lirske
akcije (Sarajevo: Institut
za knjizevnost, Svjetlost,
1992), str. 6.

37 Koljevic, Poezija 1945-
1980: Pjesnici lirske akcije,
str. 181.

38 Koljevic, Poezija 1945-
1980: Pjesnic ilirske akcije,
str. 140-141.
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jedinstva, locirajuci problem u samozadovoljnom zaboravu
tradicije i obicaja. Konstruirane kao opomena da nepostivanje
tradicije moZe voditi nestanku etnije, sve tri pjesme se oslanja-
nju na upotrebu prirodnih, natprirodnih i religijskih motiva.

Laticeva ‘Semka’ je, naprimjer, simptomati¢na pjesma
reetnizacije u poeziji. Ona predstavlja efikasnu kritiku nedo-
statka etnickog jedinstva koriStenjem podsjecanja na konkret-
ne opresivne socijalisticke prakse usmjerene protiv izrazavanja
muslimanskog etnonacionalizma. Pjesma je simptomati¢na
jer je Kkonstruirana kao opozicijski diskurs dominantnom
socijalistickom simbolickom poretku, sadrzavajuci momenat
disidentstva izrazenog kroz potisnuti muslimanski etnonaci-
onalizam i nudedi preoblikovanje muslimanske tradicije na
nacin da se afirmira primat etnickog pitanja. Ostavljajuci po
strani efektnost ove pjesme, podrska etnonacionalnom jedin-
stvu koja je u njoj iskazana sli¢na je onoj koja se moze pronaci
kod Noge i Karadzica.

Laticeva pjesma ‘Jednog jesenjeg dana’ i Nogine ‘Lazareva
subota’ i ‘Svatovi’ dijele strategiju aproprijacije proslih Zrtava
i njihovog konstruiranja kao onih koji su se Zrtvovali zarad
nacionalnih ciljeva, ali i koji predstavljaju potvrdu historijskog
stradanja naroda. Tako Karadziceve pjesme ‘Gavrilo Princip’ i
‘Cipele ratne’ otkrivaju kako je etnos u neprestanoj borbi za
samoodrzanje. Ova borba vezana je za historijske figure koje
su upotrijebljene i konstruirane kao osvetnici naroda, boreci se
za historijsku misiju etnije — za njeno jedinstvo. Ta historijska
misija ovisi o Drugom, koji je oslikan kao prijetnja narodu, s
ciljem prikrivanja socijalnih antagonizama, ali i o pripremi
regruta iz buducih generacija, koji ¢e nastaviti da djeluju na
realizaciji etnickih ciljeva.

Hanifa Kapidzic-Osmanagic karakterizira svoju paradigmu
“poezije lirske apstrakcije” kao drustveno “neangaziranu”, ali
“angaziranu u rijec”. Njena paradigma cementira poeziju “lir-
ske apstrakcije” u puki okvir licnog, na taj nacin se trudeci da
je oslobodi cak i implicitne kritike drusStvenog koju ta poezija
u biti artikulira. Paradigma “lirske apstrakcije” je dehistori-
zirana i u potpunosti zanemaruje druStvene uslove kulturne
produkcije.

Ona ispravno otkriva struju poezije koja vjeruje da se
moze distancirati od druStvenog tako Sto c¢e se okrenuti ka
licnom. S druge strane, ona neispravno sputava implicitnu
drustvenu kritiku koju ova poezija izrazava i ogranicava je na
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“angazman u rije¢”. Ovo je poezija lazne univerzalizacije koja
nudi odredenu vrstu druStvene kritike, premda je ta kritika
znatno oslabljena uvjerenjem da se moze izdvojiti iz drustve-
nog, kao i njenim pribjegavanjem odvec apstraktnom spoju
individualnog i univerzalnog.

Poezija lazne univerzalizacije svjedoci o strepnjama izazva-
nim gubitkom i dislocirano$cu u kontekstu socijalizma u nesta-
janju i rastuce reetnizacije. Povlaceci se u sigurnost licnog, ova
struja poezije pokuSava da stvori kriticku metapoziciju.

Zbirka pjesama ‘Anabasa’ Huseina Tahmiscica je melan-
koli¢na meditacija o putovanju ka imaginarnoj zemlji zvanoj
Anabasa - zemlji licnog, privatnog i unutrasnjeg. Na slican
nacin, Dara Sekuli¢ u pjesmi ‘Duh pustosi’ razmiSlja o iskustvu
otudenja, konfrontirajuci traumati¢nu fragmentaciju identi-
teta sa Zudnjom za povratkom jedinstvenom i koherentnom
svijetu. Pasivnost Zelje za ponovnim uspostavljanjem imagi-
narnog jedinstva govori o zalom ispunjenom i sputavajucem
eskapizmu u podrucje impersonalnog treceg lica jednine.

U zbirci ‘Jeruzalemski zid’, objavljenoj 1990. godine, Ivan
Kordic¢ govori o mogucnosti iskazivanja sunovrata svih izvje-
snosti, koristec¢i meditaciju koja se proteZe od individualnih
do apstraktno univerzalnih. Simptomaticno citanje ove zbir-
ke otkriva snaznu zabrinutost zbog iznenadnog ugrozavanja
tradicije i sumnje u pogledu mogucnosti pronalazenja jezika
kojim bi se moglo diskutirati o ovim promjenama.

Niz od 24 kratke pjesme u prozi Mubere Pasic¢ naslovljen
‘Sapat pasa: lirsko-fantasti¢na poema u prozi’ predstavlja rje-
Cito istrazivanje postojanja u haoticnom okruzenju. Upotreba
fantastike signalizira perspektivu koja se izdvaja iz svakodnev-
ne realnosti, stavljajuci naglasak na intuitivno i prorocansko.
Njen fatalisticki, cini¢ni stav tvori metapoziciju koja negira
svaku mogucnost akcije i zatomljuje kriticki potencijal njene
poezije.

Hanifa Kapidzic-Osmanagi¢ takoder preSutno prihvata
Koljevicev depolitiziraju¢i postupak i analizira novu poeziju
osamdesetih kao onu koja uvodi “novu osjecajnost” koja je
“zasnovana na univerzalizovanoj nostalgiji i na razocarenju u
ideologije”.* Ona primjecuje da je to poezija promjena, te da je
‘postmoderna’ - §to, prema ovoj autorici, znaci da predstavlja “i
nastavak modernizma i njegovo kriticko misljenje” — ali takoder
tvrdi da, pomijeSana sa svojom “univerzalizovanom nostalgi-
jom” ujedno predstavlja i “neku vrstu metafizicke sjete”.*

39 Hanifa KapidZic-
Osmanagic, Poezija 1945-
1980: Pjesnici lirske apstrak-
cije (Sarajevo: Institut

za knjizevnost, Svjetlost
Sarajevo, 1992), str. 17.

40 Kapidzi¢-Osmanagic,
Poezija 1945-1980: Pjesnici
lirske apstrakcije, str. 17-18.
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Ipak, neke od ovih pjesama pripadaju poeziji razlika,
koja artikulira i istrazuje radikalni transformativni potenci-
jal stalnim amplificiranjem “trusnih linija” u dominantnoj
ideologiji. Ona govori glasom svih onih koji jesu simptom u
simbolickom poretku, kao $to su: feministice/i, homoseksual-
ci, lezbijke i pripadnici/e mlade generacije. Ova struja poezije
predstavlja iScaSeni element, kako u Koljevicevom tako i u
projektu Hanife Kapidzi¢-Osmanagic.

Govoredi iz liminalne pozicije, pjesnici koji piSu poeziju
razlika razotkrivaju i preispituju marginalizaciju, iskljuc¢ivanje
i nasilje sadrzano u nestajucem socijalistickom kao i u rastu-
¢em etnonacionalnom poretku. Pored toga, imajuci u vidu
da su bili ukljuceni u razvijanje aktivnosti civilnog drustva
kroz razlicite Casopise, novine i javne manifestacije s kraja
osamdesetih i pocCetka devedesetih godina proslog stoljeca, ovi
pjesnici/kinje su preispisivali druStveno uslovljene mogucno-
sti konstrukcije identiteta, zajedniStva i pripadnosti. U svojoj
poeziji oni su efikasno repolitizirali i jacali nove modalitete
subjektivizacije i na taj nacin stvarali “vjerodostojno opozici-
ono sopstvo”.*! Pjesnikinje su preuzele primat u preispisivanju
mogucnosti konstrukcije identiteta, iskazujucu punu svijest i
artikulaciju potrebe za solidarno$c¢u medu isklju¢enima radi
iniciranja i provodenja druStvene transformacije.

Pjesma Semezdina Mehemedinovica ‘August 1989’ preis-
pituje identitet kao fiksnu kategoriju, svjedoceci o politickim,
drustvenim, estetskim i ideoloskim poremecajima u okruzenju
koje se mijenja. Njegov ‘Nagli skok’ takoder otkriva pukotine
u ideologiji u kontekstu promjene socijalistickog poretka, kroz
istrazivanje utjecaja druStvenih promjena na KknjiZzevnost, te
nacina na koji se i samo pisanje uspostavlja kao prostor kriti-
ziranja dominantne socijalisticke ideologije.

Pjesma Feride Durakovic¢ ‘Gospode’ dijeli sa Mehmedi-
novicevim ‘Naglim skokom’ i ‘Avgustom 1989’ principe koji
podrazumijevaju jacanje ljudske agensnosti i uspostavljanje
knjizevnosti kao prostora kritiziranja dominantne ideologije.
Pjesma konstruira pisanje kao privatni-ali-angazirani prostor, i
na taj nacin uspijeva da prevazide patrijarhalnu strukturu koja
se, u kontekstu socijalizma, obi¢no jaca bijegom iz drustvenog
u sferu privatnog.

Djelo Bisere Alikadi¢ zauzima znacajno mjesto u sva-
koj diskusiji o disidentskom potencijalu ekonomije rodnog
oznacavanja u poeziji i Zenskom pismu u BiH prije rata.
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Disidentstvo Bisere Alikadic ne lezi samo u njenom zaokretu u
odnosu na oc¢ekivanu Zensku poziciju iskazivanja, vec i u poli-
tiziranom preispisivanju kriterija mogucnosti koje se koriste za
artikuliranje identiteta. Ta politizacija u djelima Bisere Alikadic
nabolje se vidi u njenoj aktivnoj, beskompromisnoj odanosti
zelji. Tako npr. ‘Igra na pupcanoj vrpci’ predstavlja razigrano
redefiniranje mogucnosti, razotkriva druStvene zabrane kao
kulturno uslovljene i kontingentne, te nagovjeStava tran-
sformativni potencijal — smjelu Zelju Drugoga. Na taj nacin,
odbacujuci neprestano ponavljane zabrane, pjesma nagoni
Citatelja/icu na smjelost. ‘Kad se smiju obi¢ne Zene atenske’ je
jos jedna prividno naivna culna ekspresija zenskog kolektivi-
teta, ali je u svojoj sustini profinjena i mocna emancipatorna
meditacija o snazi zajednice, solidarnosti i akcije potcinjenih.
Pjesma predstavlja direktan izazov represivnom patrijarhal-
nom kulturalnom kodu u odnosu na poziciju Zene u drustvu i
otvara prostor za njihovo (Zensko) kolektivno djelovanje.

U trenutku kada su donesene neopozive odluke u korist
sve jaCe militantne reetnizacije, poezija razlika je ukazivala
na strategiju opstanka ukorijenjenu u zajednici iskljucenih.
Tako i pjesma Miljenka Jergovica ‘Jugoslavija, posljednji maj’
prevazilazi opcije koje je uspostavila dominantna biopolitika
— Sutjeti ili biti kooptiran Cineci neko neeticko djelo kao Sto je
odvodenje pokornih tijela na front. Pjesma uspijeva da repo-
litizira pisanje i da ozivi jezik zamukle rijeci onih tijela koja
¢e uskoro postati tek puk leSevi u vrecama, te da, prikazujuci
ta tijela kao brojke u drZzavnim planovima, stvori prostor za
moguce disidentstvo.

Jergovicev ‘Himmel Commando’ predstavlja direktan
i snazan protest protiv brutalnih mjera koje je dominantni
biopoliticki poredak poduzeo protiv Albanaca, koji su u peri-
odu izmedu 1980. do ranih 90-ih svakako bili najpotlacenija
nacija kojoj ne samo da je bilo uskraceno punopravno ucesce
u politickom diskursu vec su njeni pripadnici bili hapseni i
ubijani. Objavljena 1991. godine, ova pjesma je rani primjer
komemorativnog diskursa “barikade” kojeg su stvorili iskljuce-
ni, progovarajuci protiv represije i negiranja slobode od strane
dominantne ideologije.

U Mehmedinovicevoj pjesmi “Na brdu iznad Rajlovca” iz
ciklusa ‘Zenica Blues’ ponuden je cjelovit prikaz neuspjeSnog
pokusaja stvaranja ujedinjene disidentske alternative etnona-
cionalizmu. Ova pjesma baca svjetlo na iScasenu, dislociranu
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42 Rasprava o proble-
mima etnonacionalnih
knjizevnih kanona moze
se naci u dvobroju caso-
pisa Sarajevske sveske br.
8-9 iz 2005. Vidi, posebno,
Enver Kazaz, “Nacionalni
knjizevni kanon-mjesto
modi,” Sarajevske sveske 8-9
(2005); i Nirman Moranjak-
Bamburac, “Nevolje sa
kanonizacijom” Sarajevske
sveske 8-9 (2005).
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egzistenciju, usvajajuci sam karakter dislociranosti kao eman-
cipatorni. Referenca na ‘blues’ u naslovu pjesme signalizira
melanholi¢no promisljanje o liminalnoj egzistenciji koja, u
pravoj blues maniri, predstavlja i glas dijaspore o usko definira-
nom etnonacionalnom identitetu, ali i suptilnu kritiku i otpor
takvoj politici identiteta.

Bosanskohercegovacke knjizevne historiografije
i poezija ui o ratu

Prvo Sto se primjecuje u bilo kojoj raspravi o ratnoj knji-
zevnosti u Bosni i Hercegovini od 1992. godine jeste Sirok
spektar termina koji se koriste kada se o njoj govori: ‘patriot-
ske teme’, ‘ratno pismo/ratna knjizevnost’ i ‘antiratno pismo’.
Raznovrsnost tih termina svjedoci o traumati¢cnom jezgru oko
kojeg kruZe sukobljene simbolizacije, svaka sa svojim svjeto-
nazorom. Rat je period u kojem etnonacionalne elite nasilno
proizvode svoje verzije knjiZevnog kanona zasnovanog na
mitskom i linearnom narativu etnickog identiteta koji je i
ugrozen i prirodan. U etnonacionalnom diskursu, Koljevicev
termin “domace univerzalnosti”, o kojem je vec bilo rijeci,
postaje jedina moguca organska identifikacija subjekta sa
etnijom. Ratna knjiZevnost postaje polje u kojem etnije ¢vrsto
ustanovljavaju svoje fantazmatske i ideoloSke koordinate, pod
vodstvom onih koji su konstruirani kao “veliki nacionalni
bardovi”. Medutim, vodeni fantazmom o stvaranju koheren-
tne price o jedinstvenom etnickom identitetu, etnonacionalni
projekti se konstantno moraju angaZirati oko razrjeSavanja
kontflikta i kontradikcija koji ukazuju na nemogucnost realizi-
ranja takvog zatvorenog identiteta.

Dok srpski i hrvatski diskursi reetnizacije u Bosni i
Hercegovini tragaju za jedinstvom i totalitetom kreiranjem
knjizevnih kanona zasnovanih na vezama sa knjiZevnoscu
u Srbiji, odnosno Hrvatskoj, fenomen stvaranja bosnjackog
knjizevnog kanona je narocito zanimljiv. Njegovi formalni
poceci mogu se locirati tek u 1995. godini, kada je izdavacka
kuca Alef, pod vodstvom profesora Enesa Durakovica, zapo-
Cela prvi sistematski pregled boSnjacke knjizevnosti, Sto je do
1998. rezultiralo objavljivanjem deset antologija, te Sest knjiga
eseja.*> Ovo “zaostajanje” boSnjackog etnonacionalnog kano-
na moze se objasniti jakim antiratnim osjecanjem u kulturnoj



produkciji koji je postojao u Sarajevu i drugim gradovima u
prvih nekoliko godina rata, a koji je naglaSavao bosanski stav.
Takav stav je dominirao sve do promjene politickog fokusa
zvanicne Vlade Republike Bosne i Hercegovine koja se dogo-
dila 1993/94. godine, napustanjem ideje o jedinstvenoj BiH u
Korist trodjelne etnicke kompozicije drzave koju ¢ine BoSnjaci,
Hrvati i Srbi. Nedoumice u vezi s nazivom etnicke grupe u
ranim 1990-im — Bo3$njaci ili Muslimani - bile su dodatni fak-
tor kasnjenja u stvaranju boSnjackog kanona.** Tek 1995. godi-
ne, na samom kraju rata, ova tranzicija u imenovanju poe-
zije je definitivno napravljena objavljivanjem Durakoviceve
Antologije boSnjacke poezije XX vijeka, koja predstavlja neznatno
dopunjeno izdanje njegove Antologije muslimanske poezije XX
vijeka iz 1990. godine.

Poetika poezije reetnizacije pociva na preispisivanju etnic-
kog sjecanja, utemeljenog u etnickim historijama i mitovima;
koriStenjem svog drugog upozorenja, onog O ugrozenom
etnonacionalnom identitetu, ona perpetuira fantazmu etno-
nacionalnog jedinstva, podrzavajuci politike etnicki Cistih teri-
torija. Za potrebe projekta etnicki Cistih teritorija, ova poetika
prisvaja i priziva prosle i buduce smrti etnickog subjekta da bi
osigurala njegovu slobodu. Stoga se, na temelju zakljucavanja
tog zivo-mrtvog subjekta izmedu proslih i buducih smrti,
moze ustvrditi da je poetika reetnizacije, zapravo, prevashod-
no poetika smrti, ne samo njegovih subjekata nego i njegovog
glavnog objekta, odnosno mete — Drugog.

Umjesto da se tretira kao iskaz patriotskog osjecaja otpora,
poeziju reetnizacije u ratu valja posmatrati kao komercijalni
poduhvat usmjeren na zastitu hegemonije etnonacionalnih
elita, o ¢emu svjedoci disproporcionalan broj objavljenih
etnonacionalnih pjesnika koji su mobilizirani da bi pisali i pre-
ispisivali etnonacionalne kanone, koji su pozivani da ucestvu-
ju na pjesnickim vecerima te postavljani na vodece pozicije u
medijskim kucama i na mjesta s kojih su se kreirale kulturne
politike.** Takva politicka ekonomija postaje jo$ jasnija ako se
uzme u obzir da neki od ovih pjesnika pripadaju odabranim
etnonacionalnim elitama, imaju bliske veze sa etnonacio-
nalnim politickim strankama i obnaSaju zvanicne funkcije,
kao Sto su Radovan KaradZi¢, ratni predsjednik Republike
Srpske, Todor Dutina, ratni glavni i odgovorni urednik SRNE,
DZemaludin Lati¢, bliski saradnik Alije Izetbegovica i ratni
glavni i odgovorni urednik Ljiljana, ili Ivan Tolj, general-major

43 Neki kulturni i knjizevni
casopisi, posebno u Bosni

i Hercegovini, vrvjeli su
primjerima rasprave u

vezi s ovim pitanjem. Vidi
izdanja Knjizevne revije iz
1991. 1 1992. Takoder je
indikativno da je knjizevni
casopis Izraz potpuno zane-
mario tu raspravu.

44 Knjige poezije Bore
Kapetanovica i Vesne
Cimbaljevic, naprimjer,
objavljene su 1994. u
tirazima od po 1.000
primjeraka.
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45 Enver Kazaz, “Prizori
uhodanog uzasa” Sarajevske
sveske 5 (2004). str. 143.

46 Nenad Radanovic,
Antologija sarajevske ratne
poezije (Sarajevo: Drustvo

pisaca Bosne i Hercegovine
i PEN Centar BiH, 1996).
str. 4-5.

47 Nenad Radanovic,
Antologija sarajevske ratne
poezije. str. 4.

48 Simon Featherstone,
War Poetry: An Introduction
Reader, Critical Reader in
Theory and Practice,

ur. Rick Rylance (London
and New York: Routledge,
1995), str. 23.
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Hrvatske vojske u vrijeme vladavine Franje Tudmana, zaduZen
za patriotsko obrazovanje u vojnoj Skoli “Ban Jelaci¢”. U tako
ekskluzivnoj politickoj ekonomiji sve je mobilizirano da se
odrzi privid homogenosti i stabilnosti etnonacionalnog fan-
tazmatskog narativa.

Termini ratno pismo ili ratna knjiZevnost su, prema Enveru
Kazazu, neprecizni, jer ne obuhvataju “antiratnu dimenziju kao
semanticku osnovu ove knjiZevnosti”, pa bi stoga bolji termin
za pismo koje koegzistira sa onim koje ‘promovira rat’ mogao
biti “antiratno pismo”.*> Na slican nacin Nenad Radanovic¢ u
uvodu u prvu antologiju ratne poezije tvrdi da ova poezija “i
nije pisana da bi je se negdje Kklasifikovalo, nego da bi bila i
opstala kao zivot sam, kao stvar po sebi, samoj sebi dovoljno
odrziva”. Ovo pjesnistvo “nije patriotsko u uskom, skucenom
smislu tog pojma... vec je u prvom redu, humanisticki krik, i
po tome je, na svoj neponovljiv nacin, univerzalno”.*

Termin (anti)ratno pismo je koristan samo utoliko S$to
usmjerava paznju na snaznu opoziciju i kritiku rata koja posto-
ji u ratnoj bosanskohercegovackoj knjiZzevnosti, ali je takode
tretira i kao homogenu kategoriju, na taj nacin zanemarujuci
mnogostrukost nacina artikuliranja takvog antiratnog osjecaja.
Premda se antiratni stav moze uzeti kao osnova na kojoj odre-
dena ratna bosanskohercegovacka knjizevnost tematizira rat,
takva osnova je zapravo ogranicavajuca, jer zanemaruje isprav-
nu politicku dimenziju poezije razlika koja prevazilazi laznu
binarnu opoziciju ratno-huskacki etnonacionalizam nasuprot
humanistickom univerzalistickom pacifizmu. Pjesnici koji piSu
takvu potpuno politiziranu poeziju ne nude isprike za svoju
humanost; njihova poezija nije Radanoviceva verzija neke
neodredenog pjesnickog obracanja “tihom, poniznom, a opet
i mo¢nom molitvom kao pozivu na mir, ljubav i dobrotu”.#
Poezija razlika se u potpunosti identificira sa simptomom, na
taj nacin otkrivajuci kontradikcije unutar dominantne ideo-
logije. Tretirati antiratno pismo kao homogenu kategoriju, kao
rezultat do tada nezabiljezenog iskustva, znaci ne samo odvo-
jiti ga od njegove materijalnosti — kulturnih aktivnosti koje su
vodile do njegovog nastanka — nego i ogranicCavati i ignorirati
znacajan dio njegovih punih politickih potencijala. Takav
tretman rata je u konacnici depolitizirajuci, jer nudi pojedno-
stavljenu reprezentaciju rata, izdvaja ga iz kompleksnosti kul-
turnih i historijskih procesa i konstruira ga kao fenomen Kkoji
se nalazi van domasaja historijske i kulturalne analize.*



Krajnja depolitizacija takvog odnosa evidentna je u Kaza-
zovom strateSkom naglaSavanju anti u ratnom pismu — pri Cemu
ga (anti)ratno pismo, u preoblikovanju kulturalnog sjecanja, na
izvjestan nacin oslobada “od ideoloskih konstrukcija”.* Ostaje
nejasno Sta Kazaz misli pod ovakvim oslobadanjem i, naroci-
to, kako antiratno stajaliSte uopce moze biti oslobodeno od
“ideoloskih konstrukcija”. Iako naglasava kriticki ton antirat-
ne poezije koja zauzima poziciju razocaranog svijedoka i Zrtve,
Kazazov model predstavlja depolitiziranu simplifikaciju koja
zanemaruje puni politicki potencijal, koji se moze pronaci u
poeziji razlike, i koji moze omoguciti prevazilazenje corsokaka
ogranicenih mogucnosti sadrzanih u binarnoj opoziciji ratno-
antiratno.

Poezija lazne univerzalizacije nastala tokom rata usvaja
poetiku svjedocenja o ratnoj destrukciji — i privatnog i javnog,
protezuci se od dokumentarnih reprezentacija rata do inter-
naliziranih ratnih iskustava. Glavna karakteristika svjedocenja
ove struje poezije u ratu je pokuSaj obnove zajednicke ljud-
skosti i ljudskih bica opcenito. To se postize ili povlacenjem u
licno i domace ili evociranjem metafizickih utocista.

Antiratni stav u ovoj struji poezije izrazen je kroz inter-
nalizaciju konflikta, $to predstavlja strategiju koja sluzi nagla-
Savanju nemogucnosti razlikovanja zivota i smrti, ili putem
fragmentirane reprezentacije kroz figuru litote kao strategije
artikulacije traume ratnih bitaka koje se odigravaju na ljud-
skim tijelima. U svom antiratnom stajaliStu, kritika koju
upucuje poezija lazne univerzalizacije razvija se u potrazi za
novim jezikom Kkoji bi prikazao potro$nju individualnih Zivota
i njihovo brisanje iz sjecanja.

Medutim, u svojoj internalizaciji konflikta, ova struja
poezije ostaje u domenu prekomjernog apstrahiranja iskustva
traumatskog susreta sa Realnim. Za nju je moguce tvrditi da je
“oslobodena” od ideoloske konstrukcije upravo zato Sto evoci-
ra apstraktno univerzalno ljudsko iskustvo, pri tome zanema-
rujuci specificne sociohistorijske sile opresije. Medutim, cak i
pjesme koje zale za gubitkom onoga $to se smatra esencijal-
nim ljudskim kvalitetima, kao Sto je “Ljudska miloSta” Izeta
Sarajlica (‘Ljudska miloSta,/ gdje si?// Zar jedino/ u knjiga-
ma?),5° kada se Citaju u kontekstu, one izrazavaju kritiku rata u
onome $to se ¢ini kao njihov bijeg u apstraktno i privatno.

U pjesmi “Nabrajanja” Senadina Musabegovica iz njegove
zbirke Udarci tijela, raskrSce privatnog i javnog izraza o ratu rea-

49 Kazaz, “Prizori uhoda-
nog uzasa”, str. 140.

50 Vidi Izet Sarajlic,
Sarajevska ratna zbirka,
Nedjelja-ratno izdanje
11/08/1992.
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lizirano je u slikama ljudskog tijela kao proizvoda suverenog
biopolitickog poretka u kojem i tijelo i svi njegovi pojedinacni
elementi i funkcije predstavljaju puko gorivo za njegovo odr-
Zavanje. Poput Musabegovicevog “Nabrajanja”, “Rat” Tanje
Stupar je zabiljeSka o suviSku rata uslovljena ‘svakodnevnom’
temporalnoScu. Ako se rat primarno poima u temporalnim
kategorijama, prostor ratnih bitaka se opet otkriva kao tijelo
koje podstice odrzavanje suverenog biopolitickog poretka. Na
slican nacin, u pjesmi Feride Durakovic ‘Georg Trakl ponovo
na ratiStu 1993’ rat izaziva povlacenje u sferu licnog iz koje
se suviSak rata moze Kritizirati. To je takoder svjedocanstvo
unutrasnje borbe onog/one koji/a govori pjesmu o potrazi za
jezikom kojim bi se svjedocilo o traumati¢cnom iskustvu rata.

Pionirski rad koji dovodi u pitanje homogenost anti-
ratnog pisma jeste pozicija koju zauzima Nirman Moranjak-
Bamburac.’! Ona pristupa ratnoj knjiZevnosti i problemima
ukupne strategije (anti)ratnog pisma iz perspektive koja je
razlic¢ita od mainstream diskursa. Preispitujuci proces fiksira-
nja “autenticnog” stvaranja identiteta “svjedoka” i “Zrtve”,
ona tvrdi da se prvobitno nasilje pisanja i ¢injenicno nasilje
ne mogu odvojiti. Moranjak-Bamburac¢ preuzima disidentski
potencijal iz [I’écriture féminine, provocirajuci postojeci sim-
bolicki poredak uvodenjem novih i razlicitih iskustava. Na
taj nacin se dotice i vaznog pitanja: u mainstream raspravama
radikalni potencijal ratne poezije koja se ne moze uklopiti u
¢vrstu binarnu opoziciju ‘ratno/antiratno’ pismo biva izgu-
bljen, buduci da je u pravilu analiziran u okviru opce katego-
rije antiratnog pisma.

Medutim, strategija koju predlazem u ovom eseju jeste
pomak od pukog subverzivnog izmjeStanja, te sveobuhvatno
lociranje eticke i politicke pozicije u simptomu, u ekskre-
mentalnoj poziciji pharmakosa, kako je predstavljen u poeziji
razlika. Traverzirajuci fantazmu dominantne ideologije, ova
struja poezije se ne oslanja ni na jednu prividnu izvjesnost u
simbolickom poretku, vec¢ zahtijeva njegovu sustavnu rearti-
kulaciju.

Aktivnim iznalaZzenjem i reproduciranjem alternativnih
modaliteta subjektivizacije i identifikacije, poezija razlika
nastala u ratu nudi radikalnu kritiku hegemonijskih etnonaci-
onalnih manipulativnih reprezentacija i fiksiranih kategorija.
U svom radikalno kriticCkom stavu, poezija razlika prevazilazi
negativnosti i corsokak uvrijezenih kriterija vjerodostojnosti, i



na taj nacin realizira puni potencijal najavljen u ratnoj poeziji
lazne univerzalizacije. Njen modalitet je transformativan: sa
svjesno izabrane opozicijske, liminalne pozicije, ona ponovno
otkriva i iznova osmiSljava koordinate simbolizacije. U takvoj
transformaciji, poezija razlika osigurava novi jezik koji sluZi
kritici ratnih politickih matrica. To je jezik postajanja subjektom
kritike, a ne puka mimeticka refleksija unaprijed odredenog
politickog stava.

Poezija razlika problematizira druStvene antagonizme,
neprestano sprijecavajuci pokusaje uspostavljanja fiksiranih
kategorija u druStvenim odnosima. Ona je po sebi izraz preko-
mijernosti znacenja koji izbjegava fiksiranost i ugrozava hime-
re homogenosti. Politicka pozicija ovih pjesnika je eksplicitna
i postaje ocigledna u konkretnim materijalnim praksama u
koje su bili ukljuc¢eni tokom rata.

Pjesma ‘Nevolje Cetnickog snajperiste’ Abdulaha Sidrana
je direktna i dramaticna intervencija u etnonacionalni etos
C¢iji je cilj postizanje homogenosti uniStavanjem razlike. Na
taj nacin ova pjesma opisuje, razotkriva i snazno kritizira
destruktivni etnonacionalni diskurs koji je utemeljen na
brisanju Drugog, a istovremeno reafirmira Drugost i razliku
kroz njihovo ponovno upisivanje u kulturnu i historijsku
memoriju u vidu prisutne odsutnosti one djece koju napadaju
i ubijaju. Poput Sidranove pjesme ‘Nevolje Cetnickog snajpe-
riste’, pjesma ‘Kaze Rebeka Vest’ Marka Vesovica otkriva i kri-
tizira isklju¢ivost monoloskog etnonacionalnog diskursa. Ona
takoder preispituje stereotip balkanizma koji se koristi za stva-
ranje isklju¢ivog i monoloskog etnonacionalnog identiteta.
Autoritet monoloskog etnonacionalnog diskursa i stereotipa
o Balkanu dovodi se u pitanje i denuncira u raspravi koja se
odvija u dijaloskoj formi.

Pored toga, kako tvrde Mostova i Ivekovic, “proizvodenije
nacija/drzava proizvodi i granice, a zatim, naravno, i njihovo
naruSavanje... Jer granice razdvajaju onoliko koliko i pozivaju
transgresiju i proizvode niciju zemlju. Nasilje nad Zenama je
konstitutivni dio tih procesa. Njegov najblazi aspekt je podre-
divanje Zena muskoj hijerarhiji (drzavnoj, drustvenoj ili hije-
rarhiji zajednice). Ekstremni slucaj tog podredivanja je silova-
nje”.5> U kontekstu te povecane nesigurnosti Zenske pozicije,
koja se javlja u ratu, svijest o ponovnom orodnjavanju ratne
poezije u Bosni i Hercegovini predstavlja najeksplicitniju
politicku kritiku — destabilizirajuci i etnonacionalni narativ i

52 Rada Ivekovic i Julie
Mostov, “Introduction,”
From Gender to Nation,
ur. Rada Ivekovic i Julie
Mostov (Ravenna: Longo
Editore, 2002). Str. 12
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prev. Ammiel Alcalay,
Sarajevo Blues, ur. Semezdin
Mehmedinovic (San
Francisco: City Lights
Books, 1998)., str. 69.
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rat kao musSkocentricno mijenjanje nacionalnih topografija.
Pjesme “Pisac sagledava domovinu dok uceni postmodernist
ulazi u njegov grad” Feride Durakovi¢ i “Pisati” Nermine
Omerbegovi¢ dovode u pitanje validnost muskocentricnog
narativa koji namece svoju vrhovnu vjerodostojnost, tako $to
ukazuju na praznine koje ovaj narativ nastoji prikriti kako bi
se konstruirao kao koherentan i homogen.

Poezija razlika iznova osvaja i osmisljava tjelesnost da bi
razotkrila nasilje i razbila trajni, ahistorijski prezent ratne bio-
politike koja depolitizira pojedinca. Odbijajuci da se s njim/
njom racuna kao leSom u vrecama, on/ona postaje tijelo koje
racuna, u svojoj transformativnoj i radikalnoj reviziji procesa
oznacavanja.

U takvoj radikalnoj reviziji, ova poezija uspostavlja strate-
giju prezivljavanja kroz reviziju temporalnosti, permanentnog
prezenta ratne biopolitike. Ona ostaje kao konstantan pod-
sjetnik i intervencija u okamenjenu ratnu biopolitiku prema
kojoj, rijeCima Semezdina Mehmedinovica, “preZivljavaju oni
sa odredenim planovima za buducnost svojih tijela”.5* Ratne
pjesme Asmira Kujovica, Marka VeSovica, Feride Durakovic i
Semezdina Mehmedinovica svjedoce o takvoj strategiji.

Poslijeratna bosanskohercegovacka knjiZzevna
historiografija i poezija

Poslijeratna konstrukcija bosanskohercegovackih knjizev-
nih historiografija odvija se unutar multikulturalnog diskursa
etnicke tolerancije i druStvene, historijske i politicke amnezije
koju je uvela “medunarodna zajednica” zaduzena za odrzava-
nje mira i za poslijeratnu rekonstrukciju zemlje. Takve politike
medunarodne zajednice postavile su ograni¢enja i nametnule
depolitizirajuce norme koje sprijecavaju bilo kakvu mogucnost
temeljite rekonfiguracije simbolickog prostora u ovoj zemlji.
Sagledane iz perspektive ovog diskursa tolerancije, bosansko-
hercegovacke knjizevne historiografije postaju podruc¢jem igre
mnogostrukih identiteta, koje je sada joS i viSe otvoreno za
sudjelovanje Sirokog kruga kulturnih grupa. U ovom polju svaka
mogucnost druStvene transformacije je zamijenjena slobodnom
igrom (free-play) mnogostrukih glasova. Stoga je svaka rasprava
o solidarnosti i ravnopravnoj participaciji u kulturi potisnuta
pozivima za $to vecu partikularnost i poStivanje razlika.



Unutar ovog polja mnogostrukosti “nesamjerljivih” inte-
resa, jedina konstanta koja ujedinjuje tu heterogenost jeste
logika trziSta i projekata koje diktiraju strani donatori. U
takvom kontekstu jaCanje etnonacionalne knjiZevne historio-
grafije omoguceno je kontradiktornim i paradoksalnim poli-
tikama medunarodne zajednice usmjerenim na reduciranje
etnonacionalnih utjecaja kroz tzv. poStivanje razlika. Pored
toga, vecina liberalno-konformistickih intelektualaca nastavlja
sa depolitizirajucom prijeratnom metodom Kkritiziranja etno-
nacionalizma, prihvatajuci logiku tolerancije kao panaceju i
zagovarajuci politiku identiteta iz pozicije koja je navodno
oslobodena od ideologije. Samo mali broj kriticara i teoretica-
ra/ki fokusiran je na preispitivanje logike koja stoji iza diskursa
multikulturalne tolerancije, etnonacionalnih i liberalno-kon-
formistickih projekata, i zalaZe se za temeljito politiziranu
kritiku kulture.

Poslijeratnu etnonacionalnu paradigmu knjizevne histori-
ografije karakteriziraju projekti usmjereni na dalju konsolida-
ciju etnonacionalnih kanona. Takvu konsolidaciju podrzavaju
i inicijative medunarodne zajednice, Sto se vidi i na primjeru
pregovaranja oko likova na novcanicama jedinstvene BiH
valute. U svojoj studiji srpske knjizevnosti StaniSa Tutnjevic
analizira “dinamiku srpskog knjizevnog prostora” oblikovanu
“srpskom nacionalnom svijeScu” koja je zasnovana na jedin-
stvenoj “duhovnoj osi” koja povezuje nezavisnost srednjovije-
kovne drzave i crkve sa savremenim dobom. Uprkos brojnim
sociopolitickim promjenama, taj knjiZzevni prostor, prema
Tutnjevicu, je u svojim unutra$njim tendencijama, sadrZaju
i kvalitetu ostao konzistentno okupljen unutar kontinuiteta
koji “jos uvijek opstaje i traje”.>*

U svojoj studiji Bosanske i bosSnjacke knjizevne neminovnosti
(sic!), Esad Durakovic¢ ne samo da usvaja Lovrenovicev kon-
cept “kompozitne integralnosti”, ve¢ pokuSava usvojiti i rad
Moranjak-Bamburaceve na poetici i ideologiji u kojem se ona
zalaze za politicku analizu smjena u knjizevnim paradigmama
u Bosni i Hercegovini. Ali tu se Durakovicev projekt gusi svim
tim usvojenim materijalom: Moranjak-Bamburaceva zapravo
predlaze upotrebu postkolonijalne kritike kako bi se kritizirao
‘normativ diskursa kolektivnog identiteta koji, u ideoloskim
terminima, ne nudi toliko laZznu sliku stvarnosti koliko se krije
iza opravdavanja odredene stvarnosti”.>> Durakovi¢ u medu-
vremenu preuzima ovaj stav kako bi opravdao svoj projekt,

54 StaniSa Tutnjevic,
Dinamika srpskog knjiZzevnog
prostora (Banja Luka: Glas
srpski, 2000), str. 5.

55 Nirman Moranjak-
Bamburac, “Ideologija i
poetika,” Radovi Filozofskog
fakulteta (2000).
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56 Enes Durakovic,
“Bosanske i bo$njacke knji-
Zevnopovijesne neminov-
nosti,” Bosanske i bosnjacke
knjiZevne neminovnosti
(Zenica: Vrijeme, 2004),
str. 176-177.

57 Durakovic, “Bosanske i
bosnjacke knjizevnopovije-
sne neminovnosti.”,

str. 159.

58 Arsenijevic, “Poezija raz-
lika u Bosni i Hercegovini

- ‘Negiranje dominantne
ideologije monopola na
vjerodostojnost’, str. 133.

59 Ovdje mislim na knjigu
za djecu Ima cuda, nema
cuda iz 2002. i roman
Cudesna hronika noci iz
2004. Radovana KaradZica.
Obje je objavio Miroslav
Toholj, bivsi ministar infor-
miranja Republike Srpske i
bliski KaradZicev saveznik,
danas vlasnik izdavacke
kuce Igam.
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stvarajuci, iz perspektive depolitizirane “kompozitne integral-
nosti”, kontinuiranu “idiosinkraziju” bos$njacke tradicije.*®

Drugim rije¢cima, dok Moranjak-Bamburac predlaZe, kaza-
no Sinfieldovim terminima, preispitivanje Kkriterija vjero-
dostojnosti dominantne ideologije, Durakovic¢ se zalaze za
ucvr$cenje dinamickog razvoja bosnjacke knjizevne tradicije
koja “mora biti oslobodena od bilo kakve ideoloSke i politic-
ke instrumentalizacije”.’” Medutim, Durakovicevo usvajanje
depolitizirane “kompozitne integralnosti” — konstantno povu-
ci-potegni izmedu bosnjackih i bosanskih identifikacija — samo
svjedoci o subjektu kao odgovoru Realnog, koji ne moze biti
obuhvacen niti jednim fantazmatskim identitetom.

Poezija reetnizacije nastavlja da se razvija u svim drugim
segmentima kulturnog Zivota: knjiZzevnim casopisima, knjiga-
ma, veCerima poezije i popularnim turbofolk pjesmama. Danas
se odgovor etnonacionalizma na izazove tranzicije sastoji u
prisvajanju folk populizma i religije.®® Etnonacionalne elite
koriste knjizevnost kao ¢in prkosa protiv cenzure koju namece
medunarodna zajednica. Takav zakljucak se najbolje moze
izvesti iz senzacionalistickog objavljivanja knjiga Radovana
Karadzica, koje se oslanja na Kkonstruiranu auru misterije
u kojoj su te knjige predstavljene kao one koje su tajnim
kanalima stigle do izdavaca.’® Poezija reetnizacije odjekuje
tjeskobom i nemirima koji se mogu naci unutar sva tri etno-
nacionalna projekta, a koji se odnose na: nestabilnost etnickog
identiteta i domovine; slabljenje etnicke solidarnosti, koja bi
trebala biti ojacana povratkom religiji kao elementu koji etniju
¢ini razlicitom i homogenom; nezadovoljstvom i izdavanjem
ratnika Kkoji su se borili za domovinu, a koji su sada napusteni
i sudi im se za ratne zlocine.

Pjesme ’Smaknuce’ Mire Subasi¢ i ’Klupko na zemlji’
Mihajla Orlovica, obje objavljene 2002. godine, ukazuju na
primat “domovine”, odnosno Hrvatske i Srbije, kao jedine
garancije opstanka etnije. U ‘Smaknucu’ Subasic¢ smjesta fan-
tazmu domovine u historijski dogadaj iz 1671. godine, javno
smaknuce bana Petra Zrinskog i Frana Krste Frankopana. Dok
Subasic koristi banalni, uzviseni registar da potakne etniju na
konsolidaciju i akciju, Orlovic¢ se u svom ’Klupku na zemlji’
oslanja na snazne pjesnicke slike i registar kletvi da bi upu-
tio direktno upozorenje onima koji mrze i dvoje domovinu
Srbiju. Iako nesto ucinkovitija u svojoj upotrebi pjesnickih
slika, registra i diskurzivne strategije neposredne kletve, pje-
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sma nudi istu naglaSenu fantazmatsku strukturu domovine
kao i ‘Smaknuce ’ Mire Subasic.

Fantazmatska struktura domovine konstruirana je kao
supstitut za nemogucnost ostvarivanja etnicke homogeno-
sti nacije.®® Ta nemogucnost je najtrekventniji element koji
se stalno “preraduje” u poeziji reetnizacije. 'Ko na drumu
spava, inje mu je trava’ Andelka AnuSica, 'Opis Rahmanove
slike’ i ’Sloboda ili ljepota vjerovanja’ Atifa KujundZica, te
'Bogozaborav/Gubiliste’ Mirka Vukovica, bave se tom nemo-
gucnoscu fokusirajuci se na njeno predstavljanje, da bi je
tek kasnije preoblikovali u upozorenje. Kako bi konstruirale
koherentan narativ nacije, ove pjesme se oslanjaju na preispi-
sivanje historije u kojoj je nacija izloZzena konstantnoj prijetnji
unistenjem.

Dominantna ideologija sputava nezadovoljstvo bivsih
ratnika koji Zive u osiromasenim okolnostima i odrzava status
quo predstavljajuci ga kao neminovnost, kao prirodno stanje
neposredno nakon rata. Poezija reetnizacije nastoji da preradi
ove destabilizirajude elemente etnonacionalnih projekata ili
kroz formalnu osudu etnonacionalnih elita kao korumpira-
nih izdajnika “istinskog” etnickog interesa ili zalaganjem za
prihvatanje individualne podredenosti etniji kao dijelu pri-
rodnog poretka. Pjesma 'Tada’ Bore Kapetanovica pribjegava
opravdavanju rata kao neminovnog drustvenog fenomena,
tri puta ponavljajuci da bez rata ne bi bilo ni ratnika, kao da
nasilnim putem smjesta istinu u ovu izjavu. 'Hrvatski Uskrs
u Den Haagu’ Branimira Arapovica panegirik je hrvatskim
vojnicima koji izdrZavaju kazne za pocinjene ratne zlocine.*!
Ova pjesma slavi “nase andele u den haagu” i direktno napada
hrvatske etnonacionalne elite kao izdajnike.

Poezija lazne univerzalizacije svjedo¢i o nelagodama
uzrokovanim neizvjesno$cu tranzicije i politikom “bijele
buke” brojnih ratnih i poratnih transakcija sjecanja. Ova poe-
zija stvara ahistorijsko, imaginarno distanciranje od nasilja
dominantne ideologije pribjegavanjem odvec¢ apstraktnim
zdruzivanjem individualnog i univerzalnog. Pjesma Ranka
Risojevica 'Gluva noc’ je reprezentativna za zbirku Vrata tame,
koja smjeSta apstraktnu individuu u podredeni polozaj u
odnosu na nadmocne historijske sile. Poput Risojevica, Vojka
Smiljanic¢-biki¢ u svojoj zbirci Druga zemlja pokuSava da se
suoci sa poslijeratnom tranzicijom artikulirajuci nacine pri-
padanja koji e osigurati alternativu preovladujucem osjecaju

60 Vidi Renata Salecl,

The Spoils of Freedom:
Psychoanalysis and Feminism
after the Fall of Socialism,
Feminism for Today, ed.
Teresa Brennan (London
and New York: Routledge,
1994).

61 U svom pismu generalu
Tihomiru Blaskicu od 17.
decembra 2001. godine
Arapovic¢ naknadno
posvecuje pjesmu
hrvatskim vojnicima koji
su izruc¢eni Hagu radi
izdrZavanja kazni za ratne
zlocine. Vidi Borislav
Arapovic, “Prepiska
Arapovic-Blaskic,”

Osvit 1-2-3-4 (2002).,

str. 265.
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63 Walter Benjamin,
“Thesis on the Philosophy
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SARAJEVSKE svesie
SARAJEVSKEsiueinice

CAPAJEBCKE st
SARAJEVSK| e

CAPAEBCKH rerarun
SARAJEVO voresook

138

dislociranosti. Kao Sto govori naslov njene zbirke, ali i njene
pjesme ’‘Razbastinjeni sinovi’, ta alternativna pripadnost i
njeno implicirano jedinstvo konstruirano je izvan vremena,
mjesta i jezika. U istom stilu, Ranka Peuli¢ kao predstavnik
mlade generacije pjesnika u svojoj pjesmi 'Odrastanje uspora-
va smijeh’ govori o redefiniranim znacenjima u novonastalom
svijetu poslijeratne tranzicije. Svojom fragmentiranom sintak-
som, pjesma ukazuje na to da je taj novi svijet sastavljen od
smrskanih komada pod kojima je zarobljeno “prvo lice mno-
zine” zajednice. Medutim, u poslijeratnom periodu, poezija
lazne univerzalizacije Zali zbog fenomena alijenacije i gubitka,
ali u isto vrijeme odustaje od vlastitog medija — jezika — kroz
koji se mogu konstruirati adekvatne politicke alternative
dominantnoj ideologiji.

Poezija razlika podstice istinsku politicku alternativu,
buducdi da kroz nju pjesnici pregovaraju o svom odnosu spram
gubitka i traume, te jaCaju one alternativne modalitete subjek-
tivizacije koji direktno ugrozavaju normu koju je postavila
dominantna ideologija. Pored toga, poezija razlika artikulira
i repolitizira do tada marginalizirane modalitete subjektivi-
zacije. Koristeci “metaforicnost” medu zanemarenim, poezija
razlika oblikuje novu zajednicu. Transcendirajuci lazne poli-
ticke izbore koje nude uskogrudi etnonacionalisti i amnezi¢ni
neoliberali, ta nova zajednica vec je otpocela pomjeranje granica
mogucnosti na polju kulture u danasnjoj Bosni i Hercegovini.

"Trauma market’ Adise Basi¢ dijaloSko je svjedocCanstvo
takvog produktivnog odnosa prema ratnoj traumi. U ovoj pje-
smi cinic¢ni stereotipi se dovode u pitanje ironijom, a trauma
se prihvata, ali ne kao izvor uzitka u samoviktimizaciji vec
kao “najdublje i najvrijednije iskustvo koje imamo”.®> Ova
vrijedna iskustva govore o vjeStinama prezivljavanja i tu su
da bi se podnijela poslijeratna tranzicija. Dok BaSi¢ prisvaja
stereotipne reprezentacije i kliSee i u ¢inu disidentske opozicije
baca ih u lice domininantnoj ideologiji, u pjesmi 'Na niSanu
proslosti’ Seada Vrane granica izmedu proslosti i sadasnjosti
zamagljena je radi stvaranja svojevrsne aktivne i kreativne
tenzije izmedu ove dvije vremenske odrednice. U kontekstu
takve tenzije, zamke fiksirane kategorije proSlosti se prevazi-
laze kroz konkretnu praksu aktivnog svjedocCenja, u kojem,
prema Benjaminovom uvidu, proslost postaje svjedok sadas-
njosti kao “prizor koji bljesne” i koji sadasnjost priznaje “kao
jednu od njenih preokupacija”.®* U pjesmi 'Prorok u tranziciji’



Vrana promislja o rastu¢em fenomenu new age opskurantizma.
Najznacajniji element tog fenomena u Bosni i Hercegovini
je bespogovorno prihvatanje vrijednosti kojima dominantne
etnonacionalne elite legitimiziraju svoju moc.

Pjesma 'Srebrenica’ Feride Durakovic predstavlja najdirek-
tniju i najenergicniju konkretnu materijalnu praksu koja, kako
istice Elie Wiesel, ima “hrabrosti da govori istinu u lice vla-
sti”.®* U svom jezgrovitom govoru o istini, izraZzenom jezikom
maijke ¢iji je dijalekt smjeSta u isto¢nu Bosnu, pjesma ispituje
kako su simbolizirani traumatic¢ni dogadaji poslijeratne tran-
zicije i kakva je djela takva simbolizacija opravdala. Pjesma je
posvecena “hvatanju” zive proslosti za potrebe politicki rele-
vantne prakse iz sadaSnjosti u kontekstu u kojem, prisjetimo
se Dubravke Ugresic, svaki svjedok pamti i Zali svoju vlastitu
Zrtvu.®® U ovoj pjesmi proslost svjedoci o sadasnjosti i buduc-
nosti kako bi dovela u pitanje zvani¢ne politicke interpretacije
traumaticnog, kontinuiranog traganja za tijelima nestalih u
masakru u Srebrenici.

Pjesma Feride Durakovi¢ ’Oleni, djevojcici bez ikoga,
2004, tuzbalica’ nosi pecat posvecenosti traumi koju prozivlja-
va drugi. U ovoj pjesmi pjesnikinja tematizira zamke kojima
su izloZzene Zene u poslijeratnoj tranziciji, otkrivajuci zamr-
Senu mrezu muskih metanarativa koji se realiziraju na tijelu
zene. Sli¢no i pjesma 'Preci 1’ Tanje Stupar, kao izraz revolta,
preispituje fiksni i kulturno definirani Zenski identitet unutar
mikrokosmosa tradicionalne, patrijarhalne porodice iz rural-
ne sredine. Ova pjesma je snazna i traumati¢na meditacija o
genealogiji fizicke i mentalne opresije i zlostavljanja Zena. Kao
svjedocanstvo historije kao njene price (her story), pjesma nudi
emancipatorni potencijal kroz “metaforicnost” medu Zenama,
na taj nacin omogucavajucdi prici jedne Zene da postane prica
o drugoj Zeni.

U 'Nicijoj zemlji’ Sejla Sehabovi¢ se smijesta u biopo-
liticku frakturu u tranziciji, periodu koji za obespravljene
predstavlja vrijeme provedeno na Cekanju, i time Siri “trusne
linije” u dominantnoj ideologiji. Ovo je joS jedan primjer
Agambenovog stanja izuzetka - ‘nicija zemlja’ kao ‘zona
nerazlicitosti’ koju karakterizira vrijeme cekanja — u kojem se
depolitizacija od strane dominantne ideologije otkriva kao ¢in
ukljuc¢ivanja putem iskljucivanja. Aktivnim usvajanjem ambi-
gviteta na relaciji prostor-vrijeme, pjesma artikulira poziciju
koja pogoduje emancipatornoj politickoj borbi koja zadire

64 Elie Wiesel citirano u
Goleman, D., Vital lies and
simple truths, str. 13.

65 Dubravka Ugresic, “The
Confiscation of Memory,”
The Culture of Lies
(London: Phoenix House,
1998).str. 27.
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66 Adrienne Rich,
“Legislators of the World,”
The Guardian 18/11/2006.

67 Eagleton, Holy Terror,
str. 135.
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u kriterije vjerodostojnosti dominantne ideologije i dovodi
ih u pitanje. Kao i 'Nicija zemlja’ i pjesma ’Sreca 2’ pripada
grupi novijih kulturalnih intervencija u kojima su, po prvi
put u knjizevnosti Bosne i Hercegovine, u okviru izgradnje
nove zajednice homoseksualci ne samo otvoreno i eksplicitno
priznati vec i s empatijom prihvaceni. U 'Nicijoj zemlji’ Sejla
Sehabovic polaze svoje nade u tu novu zajednicu u kontekstu
iniciranja prijeko potrebne transformacije drustvenog okvira
drzave.

Zakljucak

Poezija se Cesto odbacuje kao najmanje politicna, odvec
apstraktna i najmanje druStveno angazirana od svih knji-
zevnih zanrova. Ovaj rad, medutim, analizira dinamiku
bosanskohercegovackog polja kulturne produkcije i ukazuje
na vibrantnost nacina na koje je poezija oblikovala socio-poli-
ticke promjene od kraja osamdesetih godina proslog stoljeca i
bila oblikovana njima. Poezija je smjeStena u jeziku, sainjena
je od jezika i o njemu govori. Drugim rijeCima - poezija je o
oznacavanju i pravu na oznacavanje. Poezija daje glas onome
o ¢emu se ne moze govoriti jednako kao i onome o ¢emu se
moze. Ona evocira, i upravo kroz tu evokaciju dotice ono $to
je u svakoj kulturi suviSe traumati¢no da bi se izrazilo - Realno.
To je razlog zbog kojeg je poezija uvijek davala glas pharmakosu
drustva. Ili, rije¢ima Adrienne Rich: “Poezija ima sposobnost
da nas podsjeti na neSto $to nam je zabranjeno da vidimo.
Zaboravljenu buducnost: jo§ uvijek nepostojeci prostor cija je
moralna arhitektura zasnovana ne na vlasnistvu i obespravlje-
nju, podredivanju Zena, izopcenih i manjina, vec na kontinu-
iranom redefiniranju slobode - rijeci koju retorika ‘slobodnog’
trziSta sada drZi u kuc¢nom pritvoru”.% Poezija ima mogucnost
da nam kaze ne samo u kojoj mjeri smo neslobodni, nego i da
izmijeni kriterije mogucnosti nase slobode.

U aktuelnom druStveno-politickom kontekstu Bosne i
Hercegovine, ontologiziranje negativnosti, ili Zrtvovanje phar-
makosa jeste “Cin dolaska Zrtvenog jarca na poziciju moci”.%”
Ovaj esej otvara prostor izvan etnonacionalnih i multikultu-
ralnih modela knjiZzevne historiografije u Bosni i Hercegovini
kako bi ponudio drugaciji model kroz koji se mogu analizi-
rati poetski uslovi prakse. Ovaj model locira emancipatorni



potencijal u identifikaciji sa simptomom - sa svim onima
koji su utisani i iskljuceni iz simbolickog poretka, i u njihovoj
afirmaciji kao nove zajednice i locusa politicke univerzalnosti.
Kroz prepoznavanje i imenovanje emancipatorne politike koju
sadrzi poezija razlika, ovaj esej doprinosi realiziranju koheren-
tne platforme koja jaca ovu novu zajednicu na njenom putu
od radikalnog negativiteta do ¢ina “dolaska na vlast”. Vjernost
njenoj borbi za ojacavanje predstavlja vjernost politici nade u
poslijeratnoj Bosni i Hercegovini.
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preveo sa makedonskog:
Nenad Vujadinovic
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Lidija Kapusevska-Drakulevska

ALISA U ZEMLJI POEZIJE

Nigdje na svijetu nisam vidio toliko
duboku, toliko bezuslovnu i prirodnu
ljubav prema poeziji kao u Makedoniji.

Vilijam S. Mervin

Ove rije¢i americkog pjesnika Vilijama S. Mervina, dobit-
nika Zlatnog vijenca StruSkih veceri poezije za 2005. godinu,
veoma su ilustrativne kad je rije¢ o atmosferi medunarodnog
festivala poezije, koji svakog ljeta na obali Ohridskog jezera
na jedan karnevalski nacin slavi “kraljicu umjetnosti” — Njeno
Velicanstvo Poeziju. Ljubav prema poeziji, odnos prema njoj
i potreba za njom nisu ni nacionalnog, ni etnickog karaktera.
Zivimo u tegobnim vremenima ispunjenim nasiljem, mrznjom
i obezlicavanjima svake vrste, u vremenima u kojima se, Zeljeli
mi to ili ne, aktuelizuje ono ¢uveno pitanje njemackog pjesnika
Fridriha Herderlina koje glasi: “Cemu pjesnici u oskudno vrije-
me?” Ali, kao Sto kaze sedamnaestovjekovni pjesnik Angelus
Silezijus: “Ruza nema svojeg zaSto; cvjeta, zato Sto cvjeta.”
Zbog toga nam treba poezija. Zbog toga nam se i deSava poezija
ovdje i sad, uvijek i na svakom mjestu. Poezija je tu da nas (u
Herderlinovom stilu) podsjeti na smisao i ljepotu pjevanja, dakle,
i na smisao i ljepotu Zivljenja, na smisao koji se nikad ne moze do
kraja iscrpiti i koji se uvijek iznova mora uspostavljati.

Otud i dilema o smislu (ili besmislu) govorenja o poe-
ziji u periodu tranzicije, koji traje vec¢ deceniju i po. Kakva
je fizionomija makedonske poezije u ovom periodu? I da li
je moguce pronaci odgovarajucu rije¢ koja ce biti adekvatan
svjedok neponovljivoj pjesnickoj magiji iz protekle decenije i
po, kad bi obi¢na rije¢ u odnosu na pjesnicku bila jedno veliko
Nista?! Sa svakim citaocem poezije (svejedno koje - samim tim
i makedonske), s tim putnikom kroz “Sumu simbola” (Sto bi
rekao Bodler), deSava se nesto slicno onome $to se desilo Alisi
Luisa Kerola, koja, kad prode kroz ogledalo, vidi brdo na onom
mjestu na kojem se u stvarnosti nalazi dolina. To je uobicajena
moc poezije, te “aristokratije duha”, kako je nazivao Danilo
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Kis, koja umije da kreira sopstveni, elitni kosmos, dostupan
samo posvecenima, a ne nekakvoj differentia specifica danas-
nje makedonske poezije.

Makedonska poezija je danas u sjenci romana, ubjedljivo
najpopularnijeg zanra ne samo medu citalackom populacijom,
ved i medu makedonskim autorima, koji, naravno, moraju da
prate citalacki trend i da odgovore “horizontu ocekivanja”
svoje publike. Interesantno je napomenuti da se sklonost ka
naraciji, kao prozni element, reflektuje i u domenu pjesnic-
kog diskursa u vidu uspona poeme kao lirsko-epsko-dramske
vrste upravo u toku ovog perioda o kojem govorimo, Sto,
svakako, nije nimalo slucajno. Ipak, poezija ostaje jedan
utemeljivaca savremene makedonske poezije (i knjizevnosti)
Koste Racina (1909-1943) i njegove zbirke stihova Bijele zore
(Beli mugri; 1939), pa sve do nasih dana, makedonska poezija
iscrtava sopstvenu, originalnu i veoma specificnu stazu na
mapi evropskih (i svjetskih) knjizevnosti, prolazeci kroz neko-
liko razvojnih faza. Na stvaralackom planu “velika avantura”
savremenih makedonskih pjesnika krece se od kolektivnog ka
subjektivnom pjevanju, od retorickog ka emotivnhom tonu,
od slikovitosti i vizuelizacije pjesnickog izraza ka auditivhom
kvalitetu stiha, od poezije u slikama do suve, ogoljene ili stvar-
nosne poezije, od metaforicnog ka metonimijskom modelu
pjevanja, od estetskog monizma ka estetskom pluralizmu (...),
prevladavajuci pritom — uz pomoc folklora — hendikep pove-
zan s “izgubljenim pjesnickim kontinuitetom”, s jedne strane,
i ostvarujudi, na drugoj strani, postepeni sinhronitet s drugim
juznoslovenskim, evropskim i svjetskim knjiZzevnostima.

Aktuelno postmodernisticko vrijeme (koje obuhvata i
period posljednje decenije i po) reflektuje se na jedan specifi-
¢an nacin u domenu poezije. Danas je ve¢ nemoguce izdvojiti
jednu dominantnu pjesnicku struju, vodeci model pjevanja ili
trend, kao opstu odrednicu odnosa subjekta prema svijetu, u
sistemu nove makedonske poezije; imajuci u vidu pluralizam
ideja, osjecanja, govora ... Ova ce se odrednica u oblasti poe-
zije, prirodno, manifestovati kao pluralizam izraza i poruka.
U “vavilonskom S3arenilu glasova” savremenih makedonskih
pjesnika, moZe se prepoznati mnoStvo razli¢itih modela
pjesnickog diskursa, razlicitih pjesnickih pisama s razlicitim
senzibilitetom i s potpuno individualizovanim izrazom. Ipak,
to svojevrsno “sazvucje razliCitosti” prerasta u formacijsku
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odrednicu za jedan moguci i paradigmatski pjesnicki Panteon
u koji ulaze: Mateja Matevski (1929), Gane Todorovski (1929),
Vlada Urosevi¢ (1934), Mihail Rendzov (1936), Svetlana
Hristova-Joci¢ (1937), Radovan Pavlovski (1937), Bogomil
Duzel (1939), Dimitar BasSevski (1943), Eftim Kletnikov (1946),
Sande Stojcevski (1948), Vele Smilevski (1949), Risto Lazarov
(1949), Katica Culavkova (1951), Vesna Acevska (1952), Ljiljana
Dirjan (1953), Branko Cvetkoski (1954), Vera Cejkovska
(1954), Zoran Ancevski (1954), Jordan Danilovski (1957),
Ivan Dzeparoski (1958), Slave Dordo Dimoski (1959), Lidija
Dimkovska (1971), Nikola Madzirov (1973) i mnogi drugi.
Upravo u proteklom periodu makedonska poezija je ostala bez
nekih od svojih utemeljivaca i autenti¢nih stvaralaca kao $to
su: Blaze Koneski (1921-1993), Slavko Janevski (1920-2000),
Jovan Koteski (1932-2001), Ante Popovski (1931-2003), Petre
M. Andreevski (1934-2006) i Petar T. BoSkovski (1936-2006).
Iako su se spomenuti istaknuti umjetnici preselili u “drustvo
mrtvih pjesnika”, njihovo djelo je ostalo kao trajno nasljed-
stvo makedonskim pokoljenjima - danas$njim i buducdim - i
nastavilo je da zivi u istoriji.

S druge strane, na makedonskom pjesnickom nebu pojavi-
la su se i nova mlada sazvjezda, koja, nesumnjivo, obezbjeduju
svijetlu buduc¢nost nasoj poeziji: Jovica Ivanovski, SaSo Gigov-
GiS, Tihomir Jancovski, Igor Isakovski, Suzana V. Spasovska,
Metodi Zlatanov, Elizabeta Bakovska, Natasa Bunteska, Ivica
Anteski, Marko PetruSevski, Senka Anastasova, Magdalena
Horvat, Zvonko Taneski, Silvana Jovanova ... Prvi utisak je da
u najnovije vrijeme dolazi do svojevrsne ravnoteZe izmedu
“muskog” i “Zenskog” pjesnickog pisma, nasuprot tradicio-
nalnoj dominaciji “muske” knjizevne prakse. Sto se, pak, tice
dominantnih tendencija medu mladim autorima, treba istaci
da se oni kreativno nadovezuju na tradiciju koju su uspostavili
njihovi prethodnici, danas vec klasici makedonske poezije, i
na pragmati¢ne modele pjevanja koje su ovi utemeljili: metafo-
ricku poeziju (R. Pavlovski), folklorni pjesnicki idiom (B. Koneski),
referencijalni (G. Todorovski) i autoreferencijalni diskurs (A.
Sopov), crnohumorni (S. Janevski), kao i izrazito odmjereni lirski
izraz (M. Matevski), zatim, onirizam, urbani senzibilitet i poetiku
cudesnih otkrica (V. UroSevic), pa poetiku pobune (B. Duzel) ili
kontemplativnu, intelektualizovanu poeziju (J. Pavlovski), sve do
naucnog diskursa (V. Cejkovska), metapoetizma i erotizma (K.
Culavkova, Lj. Dirjan).
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Pojavljuju se, svakako, i neke nove struje kao rezultat
digitalnog doba, koje je u punom jeku. Elektronske inovaci-
je, kao jedan novi tip poezije, podrazumijevaju istrazivanja
hibridnog Zanra poezije, preloma, granice, akustike, margina
i performativnog momenta u pjesmi (S. Anastasova), zatim
upotrebu urbanog jezika zasnovanog na montazi i kolazu, kao
i rijeci iz argoa (J. Ivanovski), pa leksike reklama i TV spotova
ili, jednom rijecju, poezije koja predstavlja pokusaj zasnivanja
verbalnog pop-arta (R. Lazarov). Kao antipod ovoj tendenciji
ka digitalizaciji poezije ili mozda kao svojevrsno nadovezi-
vanje na nju, treba istaci jedan veoma interesantan i dosad
nedovoljno elaborisan fenomen u nasoj sredini: modu haiku
poezije, koja uzima sve veci zamah, narocito medu mladima.
Ovaj drevni japanski pjesnicki oblik je, vjerovatno, jedan od
mnogih mogucih relevantnih odgovora na bizarnu sadasnjost
i na stanje duha mladih u svijetu, u kojem kao da ima sve
manje mogucnosti za promovisanje istinskih kvaliteta i vrijed-
nosti u vremenu kad je muzika tiSine mozda jedini relevantni
oblik dijaloga s drugim bicima. Makedonska pjesnicka scena
ima i svoj haiku casopis Mrav, koji izlazi vec Cetiri godine.

Sirok spektar raznovrsnih pjesnickih pisama pokazuje da
pjesnicka inspiracija moze biti bukvalno sve: od naobi¢ni-
jih, svakodnevnih, naizgled banalnih malih stvari, do nekih
ozbiljnih filozofskih vjecnih tema; od aktuelnih dnevnih zbi-
vanja, do nekih velikih istorijskih dogadaja; od sasvim li¢nih,
individualnih, lirski intoniranih dusSevnih akorda, do nekih
stvaralackih dilema i izazova na putu ka pjesnickom prosvijet-
ljenju. Posebnu stilsku konstantu u savremenoj makedonskoj
poeziji predstavlja dijalog s drugim pismima. I pjesnicko
pismo je, naime, kao i svako umjetnicko ostvarenje, otvore-
no za komunikaciju sa svim proslim i buducim tekstovima u
uspostavljenom nizu srodnih veza i relacija. Takva cudesna
igra, dijalog voden s lektirom, susrece se skoro kod svih nasih
pjesnika u obliku: citata, eksplicitnog pozivanja na knjiZevne
prethodnike, Koji su ostavili traga na pjesnickom svjetonazoru
autora, reminiscencija razlicitog tipa, parafraza... Naime, od
Aristotela do Borhesa traje ona tendencija kretanja poezije i
knjiZzevnosti uopste ka najviSim interdisciplinarnim sferama
ljudskog duha, ka knjiZzevnosti kao meta-nauci.

Koliko god bila razlicita spomenuta pjesnicka pisma, nji-
hovi autori su, u krajnjoj liniji, savremenici; svjedoci jednog
vemena i jednog konkretnog istorijskog trenutka. Pjesnik se ne
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moZze apstrahovati u odnosu na vrijeme i na aktuelna zbivanja;
poezija je uvijek i na svakom mjestu igrala ulogu svjedoka pro-
tiv obezlicavanja sadasnjosti. Upravo ce se na ovom planu sresti
orbite makedonskih pjesnika. Poezija preuzima ulogu kolek-
tivne memorije i svjesno biljezi oziljke vremena. Temporalna
fenomenologija upucuje na dijalog hronotipa, kao na dijalog
izmedu “malog i velikog vremena” (po Bahtinovoj terminologi-
ji), odnosno izmedu savremenosti i beskonacnog, univerzalnog
vremena, kao jednog beskrajnog i nezavrSenog dijaloga. Dijalog
pjesnika s istorijom tretira odnos jedinke i njenog osjecanja
nemoci pred istorijskim dogadajima, odnosno nemogucnosti
da se djelovanjem promijeni tok istorije. I dok u poeziji jednih
autora preovladuje osjecanje ugrozenosti i apokalipti¢na vizija
pred dolaskom novog vremena (M. Matevski, K. Culavkova, Z.
Ancevski), kod drugih pesimizam uzmice pred optimistickim
stavom i vjerom u vjecnost umjetnosti (B. Duzel, I. Dzeparoski);
a tredi, pak, pribjegavaju svojevrsnom hris¢anskom mesijanstvu
(M. Rendzov, S. Hristova-Jocic, E. Kletnikov) u pokuSaju da daju
smisao istorijskim izazovima i da pronadu sakralnu dimenziju
u savremenosti, imajuci u vidu danasnju epohalnu krizu vrijed-
nosti. Bilo kako bilo, savremena makedonska poezija polemise s
aktuelnim kulturnim i civilizacijskim vrijednostima, ponekad s
ukusom ironije i cinizma, ali i uz naglaSenu liricnost iskaza.

“Ako je pad ljudske svijesti u jeziku, onda iskupljenje
pociva u igri rijeci i metafora, u svijetu preraspodjele, u resek-
sualizaciji govora “ - kaze Ihab Hasan u svojoj poetickoj studiji
Komadanje Orfeja i produzava: “Uspostaviti u rijeCima njihovo
cjelovito znacenje, kao u snovima, znaci (...) prevazici antino-
miju izmedu smisla i besmisla, tiSine i govora.”

Spomenute refleksije o stvaralackoj/iscjeliteljskoj funkciji
jezika u skladu su s knjiZevno-umjetnickom komunikacijom
prisutnom i u ¢inu stvaranja i u ¢inu primanja/Citanja. Uz
pomoc ove komunikacije covjek je u stalnom dijalogu s tajna-
ma svijeta van sebe i u sebi samom. Pritom jezik, kao diskurs,
kao iskonski izvor i osnovni pokreta¢ spomenute komunika-
cije, ostaje nepregledni i tamni bezdan. Smatra se da je “samo
poezija mocna da dodirne sustinu svijeta”. Tu negdje se vra-
camo na pocetne premise ovog teksta. S druge strane, razvoj
savremene makedonske poezije potvrduje i Hajdegerov stav
po kojem se “smisao i cilj pjevanja najbolje ostvaruju u dijalo-
gu s vremenom i sa sopstvenim istorijskim trenutkom “. A sve
drugo je “pjesnicka iluzija” tipa Kerolove Alise u zemlji cuda...
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Ervin Jahic

DJECA IMITACIJE I NOVE
‘KRIZE JEZIKA'’

(jedan subjektivan pogled na hrvatsko
pjesnistvo od 1990. do naSih dana)’

Moderna zgrada hrvatskoga stiha poznaje barem tri
¢vrsta svjetopoetska temelja na koje je polozena i koji su,
¢ini se, jamci njezina dugog, bujnog i kompleksnog ZzZivo-
ta. Ovisno o afinitetima, ¢ini nam se da je svaki od sebe i
po sebi, od ranih pedesetih godina dvadesetog stoljeca do
danas, presudan za njezinu stabilnu konstrukciju, ali, moze-
bitno, i demontazu. Slavko Mihalic glavni je arhitekt jednog
od temeljaca, onog kojeg, posudujuci od Cvjetka Milanje,
nazivamo gnoseoloskim?, a Ivan Slamnig semiotickog?.
Treci, simbolican u jednakoj mjeri koliko i spomenuta dva,
zakrit je iza jedne osobnosti, i premda amalgamira premise
obaju spomenutih poetskih nacrta koji se citaju i kao glo-
balne modelativne matrice, ipak se opire poetickom svode-
nju i nudi kao samostalan pjesnicki znak.* Njega, dakako,
reprezentira pjesnicka praksa vjerojatno najvecega Zivuceg
hrvatskog pjesnika, Danijela Dragojevica, kojega Branko
Males naziva fenomenolo$kim redukcionistom, a neki drugi
kriticari rodonacelnikom “poezije oka/vida”, poetsko-filo-
i danas ima respektabilne sljedbenike u hrvatskom pjesnis-
tvu, u rasponu od Tonka Maroevica do Kemala Mujicica
Artnama. Dakako da kriticko razabiranje moze biti i drukdi-
je. Od djelatnih razdioba suvremenoga hrvatskog pjesnistva,
kad je rijec¢ o taksonomiji poetskih nacrta i fenomena koji su
ga obiljezili, najutjecajnija je ona Zvonimira Mrkonjica - koji
je suvremeno hrvatsko pjesnistvo’, jo§ sedamdesetih, razvr-
stao u tri tipa iskustva pjesnickog cina (iskustvo prostora,
iskustvo egzistencije i iskustvo jezika s pripadnim im subti-
pologizacijama) — a koja gotovo da je primjenjiva i danas.
Uvazavajuci, dakako, spomenute kriticke oznake, te uzima-
juci u obzir i vrijedne kritiCko-teorijske pokuSaje sustavizacije

1 Horizont mogucih kritic-
kih i znanstvenih ocekiva-

nja unaprijed cu iznevjeriti,
ne nudeci nikakvu provjer-
ljivu objekciju, i pri ¢itanju
situacije u hrvatskom stihu
uposlit ¢u uglavnom vlasti-
te “subjektive” koji zasigur-
no ne ostavljaju prostora
ravnodusnosti jer naprosto
rac¢unaju s drasticnim
oprekama. To, medutim,
ne znaci da se unekoliko
moja kriticka skica stanja

i primjeri pjesama koji je
argumentiraju ne poduda-
raju s nekim relevantnim
prilozima na tu temu.
Takoder, panoramska slika
nije generacijska, nego je
pokusaj potrage za dina-
micki raspjevanim poljima
u hrvatskome stihu devede-
setih godina i njezinim naj-
vitalnijim reprezentima.
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2 “Hrvatski poetski gnose-
olog, razlic¢ito dakako od
semiologa, konstruira svijet
prema nekoj od kurentnih
(filozofskih) idealnih nate-
ga. Pri tome ga osjeca loSim
i kompaktnim, ali ne i raz-
mrvljenim, ili pak zauvijek
nestalim, ali - poetskom
replikom - iznova nabavlji-
vim. Gnoseolog suvreme-
nog hrvatskog pjesnistva
gradi svijet, a ne razgraduje,
ali Cesto pri tome rabi za
gradevni materijal vec¢
odavno propitna “sredstva”
(Znanje, Kulturu, Povijest,
Koncept Jedne Istine,
Zgradu Identi¢nog, Glas
kao Prisustvo i slicne izvo-
de jos uvijek dobrostojeceg
domaceg logocentrizma).”;
Branko Males, Hrvatski poet-
ski konstrukcionisti i dekon-
strukcionisti, GODINE, br.
1/2, Zagreb, 1994, str. 194.

3 “Hrvatski poetski semioti-
car, vrlo razlic¢it u stihovnoj
izvedbi unutar vlastita glo-
balnog modela, drzi svijet
obezglavljen za piramidal-
ni zavrSetak, pa ce stoga
takav svijet bez Globalnog
Orijentira biti u semiotic-
koj interpretaciji obican,
¢esto nasumican, a svakako
mozaican skup razbacanih
fragmenata u kojemu, razu-
mljivo, ne egzistira jedna
ideoloska zastava, jedna
osnovna istina, niti jedna
golema mistifikantna prica
(pr¢a o povijesti ili metafizi-
ci...). U skladu s knjizevnoi-
deologijskim obzorom poet-
skog semioticara, njegova su
stihovnooblikovna sredstva,
razumljivo, drukcija nego u
gnoseoloskog pjesnika: rabi
se tzv. minorizirani smisao-
ni udjel i njegova brojna
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i stihovne inventure kojih su se poduhvatili Z. Mrkonjic,
C. Milanja, T. Maroevic, B. Males§, K. Bagic¢, A. Stamac, T.
Vukovi¢, S. Sorel, H. Pejakovi¢, M. Durdevi¢, M. Micanovic
i dr., narav ovoga teksta i njegov informativno-prigodnicar-
ski karakter, kao i izbor pjesama tridesetak pjesnika koji ga
“podbocavaju”, nuzno racunaju s bitno redukcionistickim
¢itanjem, koje je, naravno, koliko nepotpun toliko i mani-
pulativan c¢in svake selekcije, pa i ove. Nepotpun utoliko
$to su u posljednjih petnaestak godina hrvatsku pjesnicku
situaciju bitno obiljezile i pjesni¢ke osobnosti i knjige o
kojima ovdje nece biti rijeci. Manipulativan stoga Sto se
vrednovanje pojedinih opusa svelo iskljucivo na knjige koje
su objavljene od 1990. godine pa tako nije rijedak slucaj da
autori nisu, nuzno, zastupljeni svojim ponajboljim pjesma-
ma, ve¢ onima objavljenima unutar naznacenih vremen-
skih koordinata u podnaslovu. Ali, manipulativan i zato
$to su ovdje svjesno ispusteni pjesnicki izvodi nekolicine
bioloski mrtvih autora, no nedvojbeno nositelja joS uvijek
iznimno vitalisticnih poetskih koncepata koji udovoljavaju
reCenom vremenskom Kkriteriju (prije svih, najistaknutiji
predstavnik egzistencijal-pjesnistva, Mihalic, koji objavljuje
nekoliko pjesnickih zbirki od pocetka devedesetih — 1992.
godine Zavodnicku Sumu, nakon Cega slijede Barsunasta Zena,
Pandorina kutija, Ispitivanje tisine i, najposlije, Mocvara iz
2004.; te korifej ludicko-humorne geste, Slamnig, s Ranjenim
tenkom iz 2000.; kao i, premda autori neusporedivo manje
radijacije i znacaja, ipak vrlo poStovani u svome “Zanru”,
tragicno preminuli MiliSic te Sobol). Smatram takoder posve
nepouzdanim, pa i nevjerodostojnim, zadatak da se tretira-
ni predmet hijerarhizira i vrednuje sa po jednom odnosno
Sest pjesama. Naposljetku, prije pokusaja bilo kakva skico-
znog opisa stanja u hrvatskom stihu devedesetih, mnogo
je razloga koji ovdje naprosto nece biti izrecCeni, a koji, tek
uz iznimno blagonaklon ditateljski popust sastavljacu, ali-
biraju “ukljucenost” pojedinih autorstava u ovaj izbor ili
“iskljucenost” iz njega. Najdominantniji medu njima jest
da je, u konacnici, ipak dana “mala prednost” mladim/mla-
dim protagonistima hrvatske pjesnicke scene, ali i da su u
sad vec srednjoj, a osobito starijoj generaciji, istaknuti - po
sudu autora ovoga izbora® — samo najamblematic¢niji opusi.
Vec samim time eto razloga za ispriku barem dvadesetorici
pjesnika i desetak pjesnikinja.’
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Identitet: stilski kolektivizam, orfeji novoga
pocetka i diktatura zbilje u mladom/mladem
pjesnistvu devedesetih

Pjesnicke prakse s pocetka devedesetih, osim $to nasljedu-
ju i, viSe-manje neosvijesteno, recikliraju poeticke postupke iz
osamdesetih, u najuzoj su ovisnosti o socijalnom kontekstu i
promjeni druStveno-politicke paradigme. Rat se umijeSao u
zbilju na svim razinama, kontaminirajuci kako drustvo u cjeli-
ni, tako i njegove umjetnicke izvode. Pjesnistvo mu se, medu-
tim, nije izmicalo, ali niti u osobitoj mjeri utjecalo. Generalno,
mladi hrvatski pjesnik pocetka devedesetih vise je zaokupljen
sobom nego dubinskim saznavanjem i spoznavanjem svijeta
oko sebe, zapreten i obuzet vlastitim egzistencijalijama i nela-
godama koje iz njih ishode i, reklo bi se, u ravnodusnom
otklonu od evidencija kakve supstancijalnije Zivotne svrhe i
smisla. To, naravno, niposto ne znaci da su ga Sarm i atrakcija
zbilje zaobisli. Naprotiv, on je umnogome odani konzument
svakidaSnjice, njen stihovni ovjerovatelj, nestasno dijete imi-
tacije njezinih manifestacija, evidenticar praznog Sada i senza-
cija svakodnevice; u konacnici — oponasatelj ve¢ oponasanog,
priklonimo 1i se filozofi¢nim relativizacijama svakodnevnog.
Govor mu je posve u vlasti realija, svakida$njica ga je usisala
preobiljem kojim se neumorno razmetala, Sto je za posljedicu
imalo oskudicu duhovne ponude. Diktatura prakti¢ne stvarno-
sti u kohabitaciji s masmedijskim i visokotehnologiziranim
artefaktima presudno je odredila mastu njegova govora, neri-
jetko ga potcinivsi trivijalizirajucem repertoaru. U devedeseti-
ma je takav spoj ishodio dominacijom tzv. stvarnosne poezije
u mladom/mladem hrvatskom pjesnistvu, nazivom problema-
ticne, a estetskim dometima slabasSne pjesnicke struje ili,
mozda prije, strategije i operativnoga modela. Devedesete,
inace, nemaju ni, u posljednjih pedesetak godina u hrvatskom
pjesniStvu potvrdeno pravilo, ¢vrsto Casopisno uporiSte niti
konzistentniju generacijsku nadpoetiku; casopis, naime, kao
okupljajuci konstrukt, po kojem bi se i oko kojega bi se slila
generacijska energija ili neka sveobuhvatnija poetika, kao Sto
je to svojedobno bio slucaj u pitanjasa, razlogasa, krugovasa ili
offovaca — premda poeticki i generacijski nehomogenih grupa-
cija, odreda okupljenih oko istoimenih Casopisa. Narastaj, koji
je svoje etabliranje doZivio osamdesetih, okupljen oko c¢asopi-

motivika, a ujedno se forsi-
ra unutrasnji, skriveni kapi-
tal dugo preSucivana jezika;
zatim - inzistira se na tvar-
nosti jezika (svijeta) pa se u
semiotickoj poetskoj gesti
suvremene hrvatske poezije
vrlo Cesto tematizira npr.
tijelo i njegove brojne atri-
bucije, lascivnost, psovka,
erotizam... Semioticar, razli-
¢ito od gnoseologa, inzi-
stira na misljenju Razlike i
uobicajenoj nesvodljivosti
razlike, na inskripciji a ne
na pukom prenosenju pro-
pitnog svjetskog smisla, na
tragu, lutanju pluri-"istini”,
lokalnosti, detalju i, uosta-
lom, brojnim malim novim
pricama o svijetu posthe-
gelovskog logosa. Poetski
semioticar svojim stihov-
nim uratkom razgraduje
ionako sumnjivo cjelovit
svijet, pa na novom mitu o
kapitalnoj abdikaciji cjeli-
ne, na novim razvalinama,
ispisuje i upisuje brojne
ucinke teorijske eksplozije
dekonstrukcijskog obrata
ustolicujuci tako — kao
prakticar neidenti¢nog
—novo (knjizevno) vrijeme
postmodernog melanza.”;
Isto, str. 194.

4 Cvjetko Milanja u svo-
jim tekstovima viSekratno
upozorava na poseban
Dragojevicev status u smi-
slu modelske pripadnosti.

5 Ma koliko zvucalo para-
doksalno, uglavnom postoji
konsenzus oko toga da se
pod pojmom suvremeno
hrvatsko pjesnistvo podra-
zumijeva razdoblje od ranih
pedesetih godina prosloga
stoljeca do nasih dana.
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6 Najprimjerenije je operirati
pojmom pogleda, $to sam
nedvosmisleno doznacio u
podnaslovu ovoga teksta,

jer on dopusta podrivanje
nekih temeljnih nacela
uobicajenih izbora, pregleda
ili panorama, o ¢emu ovdje
svakako jest rije¢, ali i daje
prostora selektorskoj ‘neod-
govornosti’, $to je, vjerujem,
pozeljan institut kada se radi
o fingiranju sustavizacije.

7 Usto, pogled na hrvatske
pjesnicke devedesete nije
obuhvatio dijalektalno pje-
sniStvo koje je svakako zase-
ban entitet, ali i vazna dio-
nica novije hrvatske pjesnic-
ke prakse. Ma koliko razlozi
tome bili labavi, pjesnici
cakavskog i kajkavskog idi-
oma ostali su izvan interesa
ovoga pogleda zbog moguce
komunikacijske barijere.
Time su “preSucene” barem
dvije, autoru ovoga izbora,
vrlo vazne knjige: Sve ca mi
rabi ovega prolica Eveline
Rudan i ¢akavski ‘interna-
tional cocktail’ Jingle Joyce
Daniela Nacinovica.

8 KreSimir Bagic u svojoj
studiji, kao uporis$ne tocke
novih pjesnickih praksi u
devedesetima, isti¢e “narci-
sticko osamljivanje subjekta,
stilizirano ‘prepisivanje’
svakodnevnih prizora, inter-
tekstualnu i intermedijalnu
gestualnost, zanrovsku mimi-
kricnost, fragmentarnost

i kolokvijalizaciju lirskoga
idioma.”; KreSimir Bagic:
“Tema praznine u hrvatskom
pjesnistvu druge polovice

20. stoljeca” u: Treba li pisati
kako dobri pisci pisu, Disput,
Zagreb, 2004, str. 90.
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sa Quorum, u devedesetima umornim koracima tek netranspa-
rentno gaca po autopoetickim rukavcima i radikalno individu-
alizira svoje glasove, ne mogavsi ih situirati ni pod jednu
zajednicku zastavicu i potvrdujuci tek apsolutnu rasutost vla-
stitih glasova. To bitno pridonosi metezu i zbrci posve upose-
bljenih a eruptivnih gesti pa nam se na trenutke c¢ini da vecina
pjesnika devedesetih pojedinacno izvire iz samih sebe i da im
je teSko pridruZziti parnjake. To je, nazalost, tek puki privid i
krivotvorena slika. I premda nasljeduju, a u sretnijim slucaje-
vima, rekoh, i recikliraju, nepropitne i potvrdene tipove pje-
snickoga govora iz ranijih razdoblja (egzistencijalna analiza
bica u svijetu, fenomenologizam, neoavangardizam, praksa
ideologije nazivnika s raznim inacicama semantickog konkre-
tizma, letrizma, persiflaznog neobarokizma ili karnalizma, te
lirskog spiritualizma, melankoli¢cnog pansubkulturalizma...),
mladi/mladi hrvatski pjesnici iz devedesetih uglavnom se
ponasaju kao da ih ne tiSte kako modernisticki filozofski, teo-
rijski i estetski kompleksi, tako i neposredno iskustvo postmo-
dernisticke knjizevne ideologije. Paradoksalno, oni pocinju
sVoj govor iz prve recenice, uglavnom neosvijeSteno ironizira-
juci vlastitu poziciju, i ravnodus$no, pa i radikalno (pocesto i
iritantno), zatajivsi (neposrednu) tradiciju. Utoliko se ¢ini da
zele poruciti kako svijet pocinje od njih, to jest iz postmoder-
nog, iako dakle neosvijeStenoga, novoga pocetka. U tom tipu
slike svijeta subjekt se narcisoidno institucionalizira,® uglav-
nom ne pokazuje znake zabrinutosti za tzv. svjetske smislove i
u bjesomucnoj je potrazi za svim nacinima vlastite samoobno-
ve. Samodopadan kakav vec jest, on je autisti¢ni Orfej koji se,
gle, ne sjeca gotovo nicega, niti ga je briga da sjecanju vrati
dostojanstvo. Naprotiv, stalo mu je samo do elementarne vla-
stitosti, fizicke i fizioloSke, koja e mu pomoci da simbolicki
obnovi sebe u neblagonaklonoj mu zbilji, i da od sebe zacne
“pocetak svijeta” kao “pocetak pjevanja”. Njihov jezi¢ni mate-
rijal simulira strukturalnu gradbenost na kojoj nicCe svijet
masovnih medija te pop i videokulture, to jest govor koji
nasljeduje iz osamdesetih. Taj svijet, Cini se, svojim grabeznim
i bu¢nim genom dominantno formulira bezmalo generacijski
jezik, odnosno simulirajuci govor liSen znacenja, a osnaZen
privatizmom koji nastanjuju figure svakodnevice, dogadaj-
nost, banalizacija i kolokvijalizacija pjesnickog idioma. Time
dolazimo do privida diskontinuiteta hrvatskoga pjesniStva,
koji je dakako manje zbiljan a viSe alibi za poziciju subjektova
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govora u mnogim knjigama mladih/mladih hrvatskih pjesni-
ka.? Njihov autopeticki “tekst” — i sam, i to na mnoge nacine,
barem u smislu zbira pojedinacnih autopoetika, dijelom nekog
nadredenijeg sustava pjesniStva koji trenutacno izbjegava ter-
minoloski kiSobran — u svojoj toboznjoj neopisivosti ima uci-
nak ocekivane zbrke u posvemasnjoj agonalizaciji suvremenog
doba i njegovih figura kaosa i meteza. Knjizevna sociologija od
te bi aporije mogla naciniti suvisao kolegij, ali njegov dubinski
opis ipak je samo nemocno odgoden u praznom vremenu od
kojeg, u zelji da mu se svidi, pa i da ga zavede, ocekuje vise
smisla za sebe. Nove pjesnicke prakse stoga se konstituiraju
podrazumijevajuci stanovitu uzaludnost autorskog cina, koji
istina raCuna na vlastitu svrhu, ali ne dvoji u svoju drustvenu
nefunkcionalnost, nepotrebnost i oteti mu kulturni smisao.
Usuprot “duhu vremena”, bolji primjeri te prakse ipak se ne
odricu iluzije da u totalitarizmu svijeta budu njegovim “slo-
bodnim teritorijem” Kkoji ce izreci stanoviti “viSak istina” o
sebi i o svijetu oko sebe. I u tom su smislu one dobrocudno
antagonisticne ili barem polemicne kako unutar samih sebe,
tako i unutar institucionalnog polja, to jest integralnoga
hrvatskog pjesniStva. Onda, Sto je identitet hrvatske poezije u
devedesetima i Sto ga bitno oznacava, koji je to skup karakte-
ristika zajednicki svima ili jedinstveno polje oko kojega se
poetske prakse okupljaju? Postoje li generalnije poeticke, stil-
ske ili svjetonazorne identifikacije pjesnika iz devedesetih,
slicne diskurzivne strategije ili modeli? Razliciti pjesnicki inte-
resi i nesvodivost autopoetickih razlika, glasio bi konvencio-
nalan odgovor quorumaskih teorijskih vedeta, u koji zdusno
sumnjam. Uz obavezni dodatak da se rasprSenost opire usu-
stavljivanju. Iza tog sumnjivog argumenta krije se ipak tek
puki relativizam postmodernisticke politike, koje su quoruma-
§i zagovornici, i obrana osvojene knjizevne ideologije (u smi-
slu razlicitih tipova diskurzivne prakse, podrivanje normativ-
nih poetika, prava na Razliku, intertekstualnosti, intermedijal-
nosti, prevrednovanja tradicije, dekonstrukcije...), a pokatkad
i unjkava i mutna oda jednom knjizevno precijenjenom kru-
zoku, koji je proizveo mnogobrojnu sljedbu koja se, u novim
kulturnim i druStvenim okolnostima, nekriticki sklona mod-
nom avangardizmu kakva vec jest, nastojala uStekati na novu
“glazbu”. Pocetkom devedesetih imperativno se odustaje od
prakse neidenti¢nog i u modu ulazi ovjera stvarnosti te se pisu,
toboze, sve samim zivotom osvjedoceni stihovi. Da je moguce,

9 Tvrtko Vukovic¢, medu-
tim, ne samo da inzistira
na dijakronijskom diskon-
tinuitetu nego na stanovit
nacin registrira i nevoljku
socio-kulturnu sadasnjost
ili neki tip ravnodus$nosti
zbilje prema pjesniStvu
uopce: “Hrvatsko pjesnistvo
u devedesetima preplavlju-
ju dogadaji koji napustaju
svoje vrijeme i od njega
¢ine praznu sadaSnjost gdje
se informacije o autopoeti-
kama pojavljuju, smjenjuju,
iSCezavaju i gomilaju izvan
obzora njihova tumacenja
i usustavljivanja. Pjesnicki
dogadaj kasni za informaci-
jom o njemu.”; T. Vukovic:
OFF-LINE, hrvatsko pjesnis-
tvo devedesetih, QUORUM,
br. 5-6, Zagreb, 2001.
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10 Sanjin Sorel: Pjesnistvo
90-ih vise duguje tadanjem
socijalnom obratu, nego
prijasnjim pjesnickim ten-
dencijama, POEZIJA, br.1-2,
Zagreb, 2005, str. 43

SARAJEVSKE svesie
SARAJEVSKEsiueinice

CAPAJEBCKE st
SARAJEVSK| e

CAPAEBCKH rerarun
SARAJEVO voresook

152

u nekom simbolickom situ, prosijati analogije medu nekim
prvim knjigama mladih/mladih pjesnika, rezultat bi, zacijelo,
bio skandalozna kompilacija. Naime, mozda bismo ponajprije
uocili stanovitu stilsku kolektivizaciju toga pjesnistva, ali i na
razini motivskog repertoara ne bismo trebali biti odvec zatece-
ni “posudivanjem” i njegovom neizvornoscu. Takoder, dobio
bi se zrcalni efekt koji bi dokazao da se u dobrom dijelu pro-
dukcije radi o kliSejiziranom i valjda Zudenom subjektu koji
se, kao u kakvoj premetaljki, seli iz knjige u knjigu, naravno,
razlicitih autora; on je do te mjere tipiziran da je iritantna
njegova tiha institucionalizacija, pa se tako neke knjige “stvar-
nosnika” hrvatskog stiha ulancavaju po nacelu sli¢nosti, za
dlaku izbjegavsi da nalikuju jedna drugoj kao jaje jajetu. Opet,
ali ne i paradoksalno, vidljivijeg uporiSta toga “novoga pisma”
devedesetih nema, ali ni poticajnog pribjeZista, jer je posljed-
nji postojeci ili nepostojeci, kako god, naraStajni model, koji
smo u ove svrhe oznacili quorumaskim, suspendiran zbog
svog knjiSko-ucenog refleksa, prema tome potrosen i nedjela-
tan za hipnozu hiperrealizmom koji kao kuga zahvaca (i
pustosi) poetske maStarije mladih pjesnika devedesetih.
Pjesnici znacajnijeg dometa u devedesetima, istina, nude neke
svoje autopoeticke okvire koji sadrZe, dakako, rasute i rasprse-
ne slike, ali i vrlo fluidne identitete. Onda, $to je identitet
hrvatske poezije u devedesetima i $to ga bitno oznacava...?,
pitanje je koje, iako gladuje za odgovorom, ni jedan od inter-
pretatora toga predmeta ne moze izreci bez sumnje u njegovu
istinitost. Najmanje neistinit ipak mi se ¢ini onaj izvanliterar-
ni, premda vrlo simplificiran: eufori¢no budenje zatomljenih
nacionalnih sentimenata, osjecaj probudena ponosa, ali i nesi-
gurnosti zbog raspada drzavne zajednice, tjeskoba zbog ratnog
holokausti¢nog pejzaza, beznadnost i rezignacija zbog drustve-
ne nepravde i socijalno-ekonomskog raslojavanja u neovisnoj
drzavi, inauguracija “retro nacela”, plima nacionalizma, plima
patriotizma, oseka pravde, depresija, pesimizam, koSmar zbog
realna osiromasenja pojedinca i zajednice, no¢na mora, bezo-
sjecajnost, beScutnost, nemar, utucenost, ravnodusSnost -
moguca su emotivna punjenja, ali i esencijalne razvaline na
kojima se palimpsestira poetski rukopis devedesetih. Taj ruko-
pis, kako tvrdi Sanjin Sorel, viSe duguje tadanjem socijalnom
obratu, nego prijaSnjim pjesnickim tendencijama.'® I doista,
promjenom druStveno-kulturalne paradigme radikalno se
mijenjaju odnosi unutar kulturne ponude, ali i kulturni pejzaz



u cijelosti. Ranija kulturna dijalogi¢nost, posredstvom ideolo-
gizacije unatraznih oslonaca, izvitoperuje se u monologicnost
nacionalno-mitskog koncepta, koji afirmira tradicijske modele
kulture, u sluZbi konstituiranja novoga nacionalnog identite-
ta, nacionalne kulture, nacionalne drzave. Sam po sebi to ne
bi bio problem da se ne promicu kolektivisticke tlapnje nau-
$trb simbola urbane kulture, koja prvih godina devedesetih
Sutke abdicira pred folklornim i preideologiziranim koncepti-
ma, i da opce, drzavnim instrumentaliziranjem, ne zaposjeda
privatno. Za hrvatsko pjesni$tvo toga razdoblja moglo bi se
ocekivati da je u vecoj mjeri oznaceno ratnim pismom i njego-
vim inflatornim talentima, ali naprosto nije tako, uzevsi u
obzir barem njegovu relevantnu ponudu. Dopustam da su na
njegovim rubovima egzistirale i vojske stihoklepaca koje su
ekstaticki pjevale budnice, dopusStam da su efemerni pjesnici
dobivali generalske c¢inove, ali je njihov zvuk dopirao tek do
susjedne provincije. Njegove ponajbolje izvode ¢itamo u trima
vjerojatno klju¢nim knjigama ratnih devedesetih, ako ne, u
slucaju JuzZnog kriZa, barem kad je rije¢ o mladem naraStaju, i
cijeloga desetljeca.!’ Ali, u nacelu, mladi/mladi hrvatski pje-
snik devedesetih, kako rekoh, zaokupljen je sobom i poetskim
biografiranjem svoje vlastitosti. Razlog? Moralni relativizam
postmoderne, pravo na poetsku i empirijsku ravnodusnost,
takoder izvedeno iz nje, ili bijeg u odsutniju, makar i simbolic-
nu ali odmah bolju stvarnost. U bitnome to pitanje identiteta
preusmjerava na neke poeticke postavke koje su, dakako, odre-
dene socijetalnim kontekstom, koliko i njegovim cestim
“uzdrmavanjima”, podrivanjima i prijelomima. Slabi se
subjekt, naime, i teorijski i empirijski naSao u beScutnom sti-
sku jake zbilje, valjalo mu je reagirati, ali se odlucio za necinje-
nje, nedjelovanje po nalogu postmodernog uma, zaboravljaju-
¢i kondicije modernizma. Uglavnom narativizirajuci diskurs s
kolokvijalnim iskazom, nemetafori¢cnim poetskim stilom koji
podnosi buku i bijes vulgarizama, skarednosti, neimaginativ-
nih receni¢nih nizova — uobicajena je oprema njegova “stvar-
nosnog” pjeva. PjesniStvo devedesetih radikalno raskida s
potragom za tzv. vjeCnim istinama, ali ne radi osobito ni u
prostoru jezika. Stovise, reklo bi se da u dobrom dijelu svjedo-
¢i 0 novoj “krizi jezika”, ali nazalost ne u smislu ponovnog
preslagivanja oznaciteljskih veza, radikalne prevlasti oznacite-
lja nad oznacenim, otkrivanja nove/stare potencijalnosti jezi-
ka po sebi, oslobodenoga naknadnoga djelovanja i znacenja,

11 Rijec je o Putu u Dalj
Zvonimira Mrkonjica,
jednom ciklusu pjesama u
zbirci Osnove uranometrije
Ivana Rogica Nehajeva

i JuZnom krizu Tomice
Bajsica.
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12 Ovdje preuzimam
modelsku ras¢lambu mla-
dog/mladeg pjesniStva
devedesetih koju je u svojoj
studiji ponudio S. Sorel. On
je raskaladeni i razbaruSeni
pejzaz pjesnistva stasalog

u devedesetima kriticko-
teorijski opisao singirajuci
pet nosivih poetickih
obrazaca koji se nadaju kao
modelativne matrice (neo-
egzistencijalisticki diskurs,
masmedijsko-kulturoloski,
pjesnistvo slikovnog mislje-
nja, oznaciteljski diskurs

te mitopoetski). Njegova
studija prvi je rad na temu
hrvatskoga narastajnog
pjesnistva devedesetih i zna-
cajan doprinos njegovu usu-
stavljenju; Sanjin Sorel: Isto
i razlicito, antologija i studija
hrvatskog pjesnistva devedese-
tih, V.B.Z., Zagreb, 2006.

13 Ovdje je vazno istaknuti
da u izbor nisu uvrsteni
autori koji stvaraju izvan
domovinske matice, a koji
objavljuju vazne knjige u
dvedesetima. Prije svih,
hrvatski i bosanskohercego-
vacki pjesnici Mile Stojic i
Ivan Kordic¢. Dakako da se
hrvatska poezija ne stva-

ra samo unutar njezinih
“drzavno-administrativnih
granica” i dakako da mi
nije prihvatljiva njezina
redukcionisticka slika, ali
ovdje sam se za nju odlucio
zbog banalne ekonomije
koncepta, aliis, drzim,
realnom procjenom da ce
spomenuti autori biti zastu-
pljeni u izboru bosansko-
hercegovackoga pjesnistva.

14 Zvonimir Mrkonjic:
Prijevoji pjesnistva I, altaGAMA,
Zagreb, 2006, str. 211
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dekonstruiranja i novoga restauriranja teksta — kao $to je to bio
slucaj sedamdesetih i osamdesetih godina — vec¢ u smislu nje-
gove najbukvalnije troSivosti, najbanalnije i najdoslovnije
tunkcionalizacije, monologicnosti i prvoloptaSke priopcajno-
sti, jednoznacnog izricanja poruke i puke informacije, reklo bi
se — populisticke i manifestne prozirnosti. Usto, pjesnika deve-
desetih zanima fenomenologizacija zbilje po mjeri iskazivaca
govorne situacije, a ne njen ontoloski status i odnos izmedu
stvari i pojmova, rijeci i dogadaja... Naravno, niz primjera neo-
egzistencijalistickoga poetskog diskursa dovodi u pitanje dobar
dio ovdje izrecenoga, kao i Sacica iskustvenika jezika ili prakti-
¢ara oznaciteljske prakse.'? Ali to su tek manjinska mjesta razli-
ke, drzim relevantnije. Ipak, nemetaforican iskaz i gotovo novi-
narski jezik, narativnost, govorna fraza, fabularnost, apoteoza
dogadaja, opsesija trenutacnim i vidljivim, empirizam te hiper-
trofirana vlastitost kao lirska tema konstitutivni su elementi
glavnine hrvatskoga naraStajnog pjesnistva u devedesetima.

Identitet 2: Opiranje ‘krizi jezika’, ‘krizi pjesme’

Ako bi to bila skica i kriticka detekcija poetskih ideologi-
ja naraStaja iz devedestih, to dakako ne znaci da su samo to
hrvatske pjesnicke devedesete!'s. Pokret otpora totalitarizmu
stvarnosti u hrvatskom stihu agilan je i precizno pokazuje da
ga ne zanima grmljavina stada koja revolucionira liriku, pre-
tvarajuci je u sluskinjicu jednodnevnih i efemernih senzacija
zbilje. “Izvan metafizicke stvarnosti poezija je bespredmetna:
pisati iz nemetafizicke stvarnosti o tzv. stvarnosti samo je
puka zabavica, ‘walkman’”, tvrdi N. Petrak, a Z. Mrkonjic¢ ga
nastavlja: “Kako u poetskom jeziku ne mozemo vise naci duha,
iznurujemo njegov fizis natjecanjima”.'* Dakle, taj simboli¢ni
pokret otpora nastoji kompleksnije govoriti o svom predmetu,
naglasava prijepore u vlastitim strategijama i kriza raznorodna
poetoloska rjeSenja, nekad Zeleci naprosto podsjetiti da pjesma
moze imati i eleganciju, drugi put podsjecajuci da ona nije tek
oglasna ploca te da zahtijeva propitivanja i na formalnom i na
predmetnotematskom planu. Njegove perjanice ¢ine pjesnici
hrvatskog poetskog moderniteta, mahom srednje generacije,
koji su u svojim aplikacijama pokazali da nisu impresionirani
diktaturom zbilje (Sto pocesto znaci i poetske osrednjosti), ali
i neki koji imaju vec desetljecima Kklasican status unutar hrvat-
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ske poezije. Bududi da su njihove geste gradene na granicama
poetika, da su u mnogim svojim knjigama sintetizirali razlicita
iskustva pisanja, uostalom da njihovi polifoni i heterogeni
koncepti traju mimo diktata kulturne i druStvene nuzde i
narudzbe trena — oni su konstitutivan dio duhovnog pejzaza i
bitna dionica identiteta hrvatskoga pjesnistva devedesetih.

Rasuti identiteti

Autor trenutno najiznimnijeg pjesnickog opusa i ponaj-
veceg standarda u suvremenoj hrvatskoj knjiZevnosti,
Danijel Dragojevic, od devedesetih objavljuje nekoliko zbirki
(Zvjezdarnica, 1994; Hodanje uz prugu, 1997; te najnovija knjiga
piesama Zamor iz 2005). U vecini svojih zbirki pokusava doku-
c¢iti kako stvari i predmeti, zivotinje i biljke, zvukovi i rijeci
“diSu”. Reklo bi se da u svojoj poeziji, ogoljujuci repertoar
predmetnoga svijeta, zadire u BoZja posla, tragajuci za odgo-
vorom S§to to drzi svijet na okupu, to jest Sto su mu uporiSne
tocke, a Sto tek “fleke”. U toj poeziji vida sumnja u ociglednost
je legitimna barem koliko i povjerenje u neocigledno, skri-
veno, magijsko ali ne i mitsko. U mnogim svojim knjigama
Dragojevic je tragao za iznimnim, kretao se od konkretnog do
snovitog i iracionalnog, registrirao zla povijesti i ideologije,
ponirao u prirodu, sklanjao se u “ludilo” kao alibi, osamljivao
se i mijenjao pogled na ljude. Taj ponajbolji ogovarac tajne u
posljednjih pedesetak godina u hrvatskom pjesnisStvu, kako
Males istic¢e, u svom poetskom fenomenolo$kom redukcioniz-
mu, kao i u poetskom filozofiranju na huserlijansko-merlopon-
tijevskoj podlozi, piSe o drami stvari Boga i raja. Opravdano
povlastene visine na koje se desetljecima situira Dragojeviceva
poezija u najnovijoj zbirci toga autora Zamor iz 2005. zado-
bivaju iznova povjerenje i poStovanje. Premda ta zbirka ne
donosi nisSta odvec prevratnicko kako unutar autorove dosa-
dasnje poetske imovine, tako ni u zivot domaceg pjesniStva,
Dragojevic je vjerojatno najsugestivniji apokalipticar hrvatske
poezije. U katalogu nature nalazi izbavljenje za ljude, u cvrku-
tu ptica otklanjanje Sumova unutar odsebljena covjeka, kod
Boga pak sve CeSce primjecuje fige u dZzepu za sve nas.

[ako se javlja Sezdesetih, kad se formira generacijski ¢aso-
pis Razlog, i iako je autor dvadesetak zbirki — jedan od mor-
foloski najrazlikovnijih modernista — u kojima je preSao put,
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15 Tonko Maroevic:
“Pismo mijena, glava od
vremena” u: Zvonimir
Mrkonji¢: Maslina u
cistopisu, izabrane pjesme,
altaGAMA, Zagreb,

2004, str. 355
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kako bi rekao Tonko Maroevic, od “poesie pure” do “poesie
brute”, odnosno “od postnadrealizma i ludizma, preko seman-
tickog konkretizma (jezi¢ne tvarnosti) i odredenog reizma, do
neoludistickih i transtemporalnih, dijakronijskih konstrukata
(ili ‘dekonstrukata’)”’s, Zvonimir Mrkonji¢ u devedesetima,
uz Rogica Nehajeva i Tomicu Bajsica, objavljuje najrelevantni-
ju knjigu ratne poezije Put u Dalj. Taj se tragediziran rukopis
nasao da drami stvarnosti pridruzi dramu jezika, ali tako da
jezik ogoli stvarnost vlastitom cistocom, vlastitom elemen-
tarnoScu. Drama se rijecCi, medutim, odvija tako Sto su se one
nasle na goleti, da se Skrto i u muci samoizricu jer ih nepoda-
tan vanjski kontekst sili i pogoni u progonstvo, u nestajanje.
Mrkonjicevi proznopoetski zapisi u fokus stavljaju rijeci i
sintagme, ni po ¢emu neobicne, ali koje nam se u konotativ-
nim slojevima otkrivaju iznimnima i iznova pronadenima.
Odgovorno Citanje ratne zbilje ucitano je u taj tekst kao zakon
nekog viSeg reda. Mrkonji¢ uspijeva izmaknuti zavodljivim
notama patetike, banalnosti i doslovnosti na jedini moguci
nacin — upravo plesuci na rubovima njihovih Zileta i pritom
ne gubeci ravnotezu.

Nikica Petrak u devedesetima, osobito knjigom Ispadanje
iz povijesti iz 1996., razlogaSku pojmovnu lirsku ideologiju i
filozofi¢nost zamjenjuje naglasenim subjektivnim motivacija-
ma. Kritika je uocila da se on viSe ne vidi kao zastitnik bitka
i metafiziCki angaziran pjesnik, nego da ga viSe zanimaju
realije i stanje subjekta u uvjetima zbilje. Ne odricudi se, pri-
tom, visokih metrickih i eufonijskih standarda kojim se i u
svojim dosada$njim knjigama pokazao majstorom, Petrak ne
trazi vremenu, kao do Ispadanja, kolektivnu vec individualnu
mjeru. Polifon i mnogolik, Petrakov se registar i ton iz knjige
u knjigu mijenjao, pa tako u Razmicanjima paucine iz 1999. on
svoj konflikt s povijeScu jo$ viSe zaoStrava grotesknim i cinic-
kim fragmentima. Izdvajajuci se iz generacije kojoj pripada
pomicanjem i obogacenjem motivskog repertoara i raspiriva-
njem novih lirskih tema, on je stekao sad vec Klasican status u
suvremenoj hrvatskoj poeziji.

Dobrodosli vjetar sa Zapada, onaj koji je provjetrio zgradu
hrvatskog stiha i svojim osjecajem za pjesmu ostavio jedan
od najrelevantnijih tragova u hrvatskom pjesnistvu devedese-
tih, unaprijedivsi ga u mnogo Cemu, jest poetski glas Borisa
Marune, politickog emigranta i pjesnika iz dijaspore. Ucinivsi
pjesmu prostorom konkretnog i ¢esto se nudeci kao njen logi-
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¢an komentator, inzistirajuci na komunikativnosti i kolokvi-
jalnosti jezika, ekvilibrirajuci izmedu naracije i tradicionalnih
dobara pjesnisStva (metrike, versifikacije), smjenjujuci humor
ironijom, ironiju crnim sentimentom, gestualizirajuci inter-
tekst, provocirajuci i politizirajuci, taj je lucidni prevoditelj
bitnika, Paza, Préverta i dr.,, demonstrirao sto znaci biti velik
pjesnik stvarnosti. Egzilantska Zzudnja, razumljivo, patetizirala
je kod toga pjesnika domovinu i njezinu sumnjivu supstancu
u zbirci iz 1992. naslovljenoj Ovako, da bi, doSavsi u Hrvatsku,
zbirkom Bilo je lakSe voljeti te iz daljine iz 1996., gorko depate-
tizirao svoje slike, odreda prozete ironijom, paradoksom pa i
prisilnim guSenjem domoljubnog sentimenta, koji, u novim
uvjetima loSe stvarnosti, biva zamijenjen rezignacijom i nega-
tivnim misljenjem. On je pjesnik koji je mozda i najtranspa-
rentnije pokazao da lirika mozZe biti eksplozivna i neobuzdano
pjevna. Takoder, majstor kolokvijalne poetske reCenice koji u
pjesmu utipkava logiku proze, bezmalo proznu recenicu. Jedan
od onih rijetkih glasova u hrvatskoj poeziji koji se, istodobno
pristajuci na svijet neona, reklama i sveopceg konzumizma,
nudi kao njegov raskalaSeni zagovarac i istodobni osporava-
telj, ali i jedan od rijetkih kod kojega je gotovo svaka pjesma
literarni dogadaj prvoga reda.

Usuprot metafizickim poetskim miSljenjima u hrvatskom
pjesniStvu, Ivan Rogi¢ Nehajev u svojim knjigama stihova
slavi tijelo kao pokretacku i kreatorsku snagu svijeta. Taj naj-
veci pjesnik tjelesnosti i Seve u suvremenoj hrvatskoj poeziji,
uz Stojevica, vlasnik je i najbogatijeg jezika unutar hrvatskog
pjesnisStva, kako s pravom tvrdi Males, te najpredaniji Stovatelj
spolnosti i njezine aktive. Ironizacijsko misljenje, prevrednova-
nje tradicije kao kompleksa povijesti i kulture, ali i kao teksta,
ludicko kumuliranje leksickih nesrodnosti, bitnije su karakte-
ristike njegova svjetonazora. Male§ takoder istice da se njego-
vo poetsko misljenje viSe zanima za misterij nego za logos, za
nepoznato, za prazno i odsutno, a ne za puno, iskazljivo, oci-
gledno, doslovno, za lutanje i traganje, a ne za mit, za vedrinu
nasuprot brizi. Doista, Rogi¢ Nehajev je istrazivac rubnih polja
svijeta, akviziter njegove tame i eufori¢ni zagovornik njegove
nepotpunosti. Njegov je jezik bujan i raspojasan i podrZava
Ceste ironijske prevratnicke impulse; Rogica Nehajeva ne zani-
ma toliko istina, cjelina, prica ili kakav metafizicki alibi koliko
osjecaj slobode u troSenju novootkrivenih vitalistickih jezgri
jezika. Kumuliranje rijeci i slika, kumuliranje novih na starim
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16 KreSimir Bagic: “Je li
moguce napisati sve — ispo-
Cetka?” u: Zvonko Makovic:

Veliki predjeli, kratke sjene,
izabrane pjesme, Meandar,
Zagreb, 2000, str. 21

17 K. Bagic¢ primjecuje:
“Ako su nominalizam i
nomadizam Makoviceva
pjesnistva izvirali iz povje-
renja subjekta u vlastitu
kreativnu energiju i smisle-
nost asketskog osamljivanja
i samopropitivanja, poetsko
iskustvo izlozeno u Tocki
bijega i Prahu ponajvise se
temelji na svijesti o tome
da su jezik i svijet nadrede-
ni pojedincu, dapace da su
mu apriorni.”; Isto, str. 17
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prizorima, kumuliranje novoga teksta na kanoniziranim topo-
sima — Cest je Rogicev postupak. U devedesetima, medutim,
objavljuje tek jednu knjigu pjesama, Osnove uranometrije iz
1994., u koju je uvrsten i jedan ciklus ratnih pjesama u prozi
- vrlo gustog tkanja u kojem se poetski tekst esejizira. Rogicev
lirski subjekt izrice svoje istine o ratnim stradanjima i — s onu
stranu, inace nedvojbena, Rogiceva postmodernog poetskog
uma — zagovara angaziranost i akciju.

Pjesnistvo Zvonka Makovica, uz ono Borisa Marune,
mozda je i najdominantnije utjecalo na strategije hrvatskoga
pjesnisStva u devedesetima, premda nema svojih izravnih sljed-
benika. Za njega ce Bagic ustvrditi da je “promisljeno, intertek-
stualno i intermedijalno uzglobljeno lirsko $tivo koje sjedinju-
je provokativnost eksperimenta i akademsku mirnocu, projekt
i slucaj, emociju i misao, stihovni i prozni poredak, Zelju za
nalaZzenjem individualnog govora i spoznaju da diskurz nije
stabilan entitet...”'® Makovic je u svojim knjigama postulirao
poetiku cinjenica kojima je uskracena emocionalnost i spo-
znajnost, ukazujuci na nominalnosti rijeci i izgovorenog te
na strogost izricanja. Deskriptivnost je kod njega ustanovljena
kao organizacijsko nacelo pjesme i podrazumijeva suho bilje-
zenje koje je pouzdano koliko i stalna sumnja u njega. Njegov
se subjekt, osobito u knjizi Prah iz 1992., ali i u Tocki bijega iz
1990., reklo bi se — desubjektivizira.!” Nomad razlic¢itih stilova
pisanja i poetika, u svojim kasnijim knjigama ipak je najprepo-
sumnjive, potroSene i lazne rijeci iznova i iznova podvrgava
sumnji, e da bi prokazao emocionalni i egzistencijalni bankrot
vlastita subjekta. Posve svjestan osvete kojom mu te iste rijeci
uzvracaju, osobito u dvjema spomenutim knjigama.

U svojim je pjesmama Tahir Mujicic sljednik onog odvijet-
ka hrvatskog stiha kojim je svojedobno vrhunio Ivan Slamnig.
On iz slamnigovskog vitalistickog miraza uzima ludic¢nost i
osjecaj za formalni plan pjesme, ali mu je predmetnotematsko
punjenje, dakako, samostalno i nepodlozno kontaminaciji
tudeg teksta/svijeta. Osobito u knjizi pjesama Primopredaja ili
Divljim Tahiristanom iz 2004., koja kompilira njegova poetska
iskustva iz pet zbirki, viSekratno demonstrira nacela svoje
poetske akcije: Ceste jeziCne finte, amalgamiranje razlicitih
jezika i dijalekata, ludicki um Kkoji Cas ironizira, ¢as parodira,
Cas persiflira, ¢as desakralizira tzv. posvecene sadrZaje. Ponekad
estradan i izravan, Mujici¢ majstorski zloupotrebljava razuzda-
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ni registar (auto)ironijskih figura, depatetizirajuci privatnu i
poetsku zbilju. Svlaceci i presvlaceci svoje identitete, on traga
za literarnim i ljudskim busolama, landra po privatnim i glo-
balnim egzistencijalijama propitujuc¢i njihove smislove. To,
valjda samo u Mujicic¢evu slucaju, ne znaci i smrtno ozbiljnu
nakostrijeSenost i metafiziciranje. Naprotiv, Mujicic na rijetko
duhovit nacin nelagodu vlastitog i opceg vremena smjenjuje
komedijom i parodijom, inflacijom vedrine i uzitkom u tek-
stu te proizvodnjom njegovih lagodnih viskova, smijehom
i karnevalizacijom kojima je teSko naci pandana u novijem
hrvatskom stihu.

Pjesnik persiflaze, “pisac novoga palimpesta, koji, da bi
mogao doci do novoga prostora za tekst, mora prethodno bri-
sati vec¢ napisano pa ga zamjenjuje babiloniziranom gradom”!¥,
reci ¢e Mrkonji¢ za Milorada Stojevica. U svojim knjigama iz
devedesetih majstorski manirizira razlicite koncepte pisanja
Kojima je i sam bio promotorom od sedamdesetih godina nao-
vamo. Njegove tekstualisticke igre i punjenja soneta lascivnim,
skarednim, frivolnim i karnalno-erotskim asocijacijama, kao i
“novi tradicionalizam” te neoavangardisticki refleks u dosluhu
s scijentistickim, ucinili su ga jednim od najvaznijih pjesni-
ka hrvatskog postmodernizma. U knjigama iz devedesetih,
Firentinskom poljupcu (1990), Perivoju od slova (1996), Dosljaku
iz knjige (1997), Korzu (1999), Mom kucnom mandarinu (2000),
taj “poeta doctus” pokazuje po cemu je on vlasnik mozda i naj-
kompleksnijeg poetskog znaka unutar novije hrvatske poezije,
koji se izmice poetickim, stilskim ili jezicnim jednoznacnosti-
ma. Inflacijom tehnika pisanja, stalnim investicijama u jezik i
tematizacijama njegovih mehanizama, intertekstualnim dopi-
sivanjima, desakralizacijom jezika, makaronstinom, vedrom i
neautoritarnom sumnjom u kulturalni, povijesni ili tekstovni
kanon, sonetom koji podrZava invaziju neuzviSenih i “nepri-
mjerenih” motivsko-tematskih sadrzaja, depatetiziranjem tradi-
cionalnih obrazaca Cakavstine, travestijom, mimikrijom, ironi-
jom, pseudomemorijom, nadrealnim fantastizacijama, parodi-
ranjem knjizevne tradicije — Stojevic i u knjigama iz devedesetih
pokazuje snagu i kompleksnost vlastita poetska koncepta. On
je, svakako, nulto mjesto moderniteta u hrvatskom pjesnistvu,
a njegova poezija najuzorniji katalog postmodernih strategija u
novijem hrvatskom pjesniStvu.

Slavljenje jezika po sebi i liSenog bilo kakvih drugih naka-
na kao izraz pobune protiv knjizevnog i drustvenog ideolos-

18 Zvonimir Mrkonjic:
Prijevoji pjesnistva 11,
altaGAMA, Zagreb, 2006,
str. 294
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kog nacrta u sedamdesetima, osporavanje njegove apriorne
smislenosti, penetriranje “drske atrakcije teksta”, propitivanje
jezicnog materijala do njegove iscrpljivosti, nimalo opterecen
kompromitiranim smislom, jedan od najsugestivnijih pjesni-
ka hrvatskog moderniteta i jedan od njegovih najznacajnih
autora Branko Male$ u svojim knjigama prije devedesetih
dekonstruira svako znanje o pjesmi, pretvarajuci je u vise-
manje prostor potpune i neogranicene slobode, ali i svjesne
proizvoljnosti verbocentri¢nih jezgri. Ekskluzivitet jezika za
Malesa je privilegij koji ne treba shvacati olako, vec ga dekon-
struirati kada nam se ponudi kao ¢vrst i, naravno, totalitarni
konstrukt. Pjesme su mu prostor abdikacije smisaonih i zna-
¢enjskih jezgri i ¢itamo ih kao novootkrivenu realnost jezika,
kapitalnu mogucnost da se neposredovano lisi totalitarizma
oznac¢nog i ponovno stekne vrijednost mimo ideologiziranih
hijerarhiziranja, pa i da u pismu otkrije njegov zaumni spon-
tanitet koji je promovirao pokojni Josip Sever. S takvom ce
knjizevnom ideologijom Male$ uci u devedesete, ali ce pjesme
u zbirkama Placebo (1992), “biba posavec” (1996) i trickster
(1997), na tematskom planu, organizirati na nesto razvidnijoj
logici. On nikada nije pratio modu, jer je sedamdesetih i osam-
desetih i sam bio modna marka hrvatskog pjesniStva, pa je u
devedesetima rekapitulirao svoje poetske lekcije o nekomotnoj
i kompleksnoj svijesti lirskoga subjekta i ponovno ponudio
knjige-koncepte koje osporavaju institute Kulture, Znanja,
Povijesti, Tradicije. Ludican i neklisejiziran, njegov subjekt
je Cas Saman koji izljeCuje svijet zaboravljenim znanjima, cas
svezder, ¢as neobuzdani i infantilni prevrednovatelj umorenih
i ispraznih konvencija pjesnickog teksta. Topla semantika,
koju promovira u ovim knjigama, obnova je znacenja u smislu
moralnoga zauzimanja za svijet bez sidriSta i orijentira, a pro-
plamsaji ekologizacijske svijesti i tematizacija zapostavljenih
rezervoara zivoga (motivi zeca, mede, flore i faune...) MaleSov
prilog osporavanju pseudostvarnosti i njezinih laznih pjesnic-
kih tautologija.

Javivsi se unutar iskustva jezika, Sead Begovi¢ u svojim
prvim knjigama pokazuje tek mjestimicnu sklonost tehni-
ciranjima oznacitelja, koristeci ipak mogucnosti erotike kao
prevratnicke geste njegova buntovno formuliranog subjekta. I
tada nejednoznacno svediv na jezi¢ni antilogocentrizam, iako
dakle tekstualistiCan, on ce u devedesetima posve odustati
od svoje mladenacke ideologije i zasjesti u poSiroko shvacen
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poeticki obzor neoegzistencijal-pjesnistva. Knjiga Nova kuca iz
1997. u bitnome je na tragu obnove znacenja i smisla rijeci, s
izrazitim lirskim generatorima, u kojima se osjeca profinjena
mjera za artikulaciju slike i njeno efektno poantiranje. Taj se
“novi” smjer osjeca, pa i pojacava, iducom zbirkom Izmedu
dviju udobnosti iz 2002. godine. To, medutim, ne bi trebalo
shvatiti kao “povlasticu” kasnijih autorovih knjiga jer je odre-
deni “meki lirizam” bio zamjetljiv i u njegovim prvim knjiga-
ma. Istina, on se fluidno uSuljavao u pukotine teksta, i izmicao
mu, stvarajuci solidnu napetost izmedu semantickih i leksic-
kih grozdova u Begovicevoj poeziji. A poezija mu je tjelesna i
uvijek otvorena prema razlicitim inacicama fizi¢nosti. Naglost
i njeznost najuze suraduju u njegovim pjesmama, a napetost
i spokoj, kontemplativnost i troiva dnevnost ga legitimiraju
kao modernog ljubavnika drame u stihu.

Anka Zagar pjesnikinja je novootkrivenih semantickih
veza, ekstatickih smislova, bujnog jezika, atipi¢nih asocijacija
i munjevitih metaforickih skokova. Ona je svojom prvom
knjigom naprosto osvojila poStovano mjesto u suvremenom
hrvatskom stihu i samo ga u devedesetima potvrdivala u
svojim knjigama (Nebnice, 1990; Guar, rosna Zivotinja, 1992. i
Stisavanje izvora, 1996). Temeljna oznaka njezina pjesniStva su
lebdece rijeci koje se okupljaju u jednoj tocki, koja ih ponovno
pusta da slobodno i raspr$eno kruze po izreCenim i neizrece-
nim poljima. Ona je pjesnikinja kojoj je teSko naci usporedbe
i koju je pokojni Dalibor Cvitan oznacio autoricom “kozmo-
loSke, magijske inkantacije”. Tonko Maroevic pak njezinu poe-
ziju vidi kao “bajanje, magicno zazivanje”. Labave sintakticke
veze, osvijeSteni nered, brojni neologizmi, prostor bjeline u
tekstu koji se funkcionalizira kao upisana tiSina — bitna su
obiljeZja te poezije. Takoder, i infantilizirani lirski govor, pun
nevinih nepravilnosti.

Branko Cegec, u osamdesetima vazan pjesnik konkretisti-
¢kog iskustva pjesme, kako Bagic istice, svoju poetsku ide-
ologiju gradi na “praznini stvarnosti i praznini jezika”. U
njegovoj knjizi Ekrani praznine (1992; proSireno izdanje 2001)
diktati pojavne stvarnosti posve zaposjedaju subjekt koji gubi
vlastite misli i rijeci, vlastitu autenti¢nost, koji melankoli¢no
svjedoci jedinu institucionalnu zbilju — onu celuloidne vrpce.
Cegecov subjekt osjeca da je porinut u svijet u kojemu mu je
sve tude do te mjere da sumnja i u vlastiti identitet. Najnovija
autorova knjiga Tamno mjesto iz 2005. nastavlja s njegovom

SARAJEVSKE sviste
SARAJEVSKE siucinice

CAPAJEBCKE cecxe
SARAJEVSKI zvera

CAPAEBCKM rervaren
SARAJEVQ norsoox

161



SARAJEVSKE svesie
SARAJEVSKEsiueinice

CAPAJEBCKE st
SARAJEVSK| e

ranije promoviranom autorefleksivno$cu, ali i ¢estim referen-
cijalnim naslanjanjima. On ce u prizorima s ljetovanja zako-
raciti u prostor tematiziranja svakodnevice, zadrZavajuci tek u
naznakama nekoc¢ iznimno naglasenu modernisticku svijest i
nepovjerenje u smisao. Sada ¢itamo poetsku deskripciju zivota
bez navodnika u kojem se Cegecov subjekt propituje i svoja
zapuStena znacenja restaurira, pa i iznova nalazi, u erotskoj
i konzumistickoj troSivosti zbilje. Gotovo osporivsi tom knji-
gom svoj dotadasnji rukopis, autor nam se predstavlja kao
zagovornik fizioloSkih opsesija obiljem svakodnevice i pjesnik
pohvale njezinih trauma.

Kemal Muji¢i¢ Artnam 2000. objavljuje, za tadanje sta-
nje u mladom/mladem pjesnistvu, drukciju knjigu pjesama
Zona Zoo. Njoj prethode knjige Petkom poslije ribe (1994) i Ples
(1996), a iza nje slijedi Ubrzanje (2002), koje je bitno razlicite
usredotocenosti i “punjeno” uglavnom pjesmama u prozi.
Zagovornik dragojevicevske fenomenologicnosti, taj ce pje-
snik u Zoni razviti kontemplativne jezgre u kojima ce razrje-
Savati sudbinska pitanja nature i sluSati drhtaje neba, pjesmu
Sume, pla¢ mrava. Njegov ¢e mudrosni govor zahvatiti u pita-
nja povijesti i zemaljskoga nereda, ponirat ce u stvari kao bica
i, razmjerno svom talentu koji nije mali, srociti filozofi¢nu i
intuitivnu kartoteku zapisa o pocecima i krajevima svijeta.

Pjesnik intermedijalnosti (pjesnicki diskurs kriza s dis-
kursom rocka, filma, videa, grafita...), subkulturni melanko-
lik i ponajbolji pjesnik tzv. quorumaskog narastaja, Delimir
ReSicki u glavnini svojih knjiga tematizira insuficijentni
subjekt decentriran uslijed terora jake zbilje. Osamljen i bun-
tovan, on svoju terapiju podvrgava rock-subkulturnom reper-
toaru i stalno je “na cesti”, u potrazi za “sretnijom ulicom”.
Njegov govor je taman zvuk ulice i melankolija subkulturnog
intelektualca. Godine 20035. objavljuje zbirku Aritmija, koja na
izvjestan nacin smjenjuje tipove njegova dotadasSnjeg poet-
skog govora i, dakako, mijenjajuci pritom i vlastiti poetski
kontekst, njome kontekstualizira, ogovara i mistificira, sjeca se
i zaboravlja, ironizira i persiflira vlastite i tude svjetove unu-
tar onoga S$to obi¢no nazivamo srednjoeuropskim duhovnim
zemljovidom. U ponajboljim pjesmama on kreira privatnu
domovinu subkulture i novih Zivotnih senzacija, rije¢ju — ima
bolji “pregled igre”. U njima je zamjetno i opustanje dosadas-
nje jezi¢ne nabreklosti i izvjesno pounutrenje koje se dogada
mimo upro$cenih emocionalnih spektakla.
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Milos Purdevi¢ “u vlastitoj stihovnoj dijalektici Zelje,
neskriveno pa i otkrivalacki, razmatra dramu subjekta-u-
nastajanju i subjekta-u-nestajanju unutar psihoanalitickog
racionalizma: subjekt-oznacitelj-polje Drugoga, pa takvom,
u hrvatskoj poeziji ne Cestom, poetskom strategijom pripada
povecem neformalnom odjeljku lakanisticko-deridijanskog
obrata suvremenog hrvatskog stiha”,!® re¢i ¢e Male§ za auto-
rovu drugu knjigu U zrcalu iz 1994. Njegovu zbirku iz 1997.,
Zetva, obiljezava tip automatiziranog pisanja i kompleksna i
uposebljena iskustva subjekta. Ce$ce misaon nego emotivan,
on ce razviti gustu krizaljku unutarnjih solilokvija koji ce pro-
govarati o drami svijeta dramom subjekta.

KreSimir Bagic pjesnik je predmetne ociglednosti, prem-
da u brojnim svojim knjigama katalogizira i drukcija iskustva.
U knjizi Krosnja iz 1994. i Brsljan iz 1996. poetski ostavlja
trag u prostoru koji je “nicija zemlja” izmedu Dragojeviceva
i ZagariCina poetskog koncepta i koji sretno zakupljuje.
OsvijeSten ekonom rijeci, Bagi¢ u svojoj najnovijoj zbirci
iz 2006., U polutami predgrada, mjeri prostor izmedu rijeci i
predmetne stvarnosti te iscrpivost i dosege vlastite stihovne
deskripcije i esejizacije poetskoga teksta koji se oblikuje kao
pjesma u prozi. Bagicev oznacitelj, medutim, sada, za razliku
od njegova pogona iz knjiga u osamdesetima, manje gimnasti-
cira lingvoidne jezgre (iako, kada to i Cini, ¢ini to sa zadrSkom,
cenzorski i diskretno), a viSe mu je stalo provijeriti relacije
i ponovno izvagati mjere do kojih je doSao u svojoj vedroj
inventuri prirode. Nekada je, dakako, rije¢ o komunikaciji s
njezinim toboZze nesvjesnim stanovnicima, a nekada Bagiceve
rijeCi pokuSavaju napraviti reda u neredu ljudskoga. Pritom
je uocljiv izvjesni stihovni iracionalizam koji mudrosnom
govoru i smirenoj ruci fenomenologa iznimnog daje dodatni
Sarm, pretvarajuci taj govor u dojmljivu poetsku mistifikaciju.
Bagic ¢e u svojim novim knjigama kreirati glas koji se stiSava i
pojacava glasovima drugih, ali njegova ga intertekstovna otvo-
renost — koja je, usput, viSe znatizelja za spoznavanjem sebe
u drugima - nece asimilirati. Tudim glasovima on dopusSta da
budu jekom, ne i bukom, da bi vlastiti mogao prosuti prosto-
rom i ponuditi prostoru svoj dobro podesSen ton.

Zorica Radakovic u nekoliko svojih knjiga kreira glas sta-
sao u uvjetima dekonstrukcijskoga obrata i pomno doznacuje
njegovu svijest o naputcima takvoga stihovnog stanja. Njezin
subjekt je razmrvljen, ali se, opiruci se globalnom, ponovno

19 Branko Males, “Hrvatski
poetski konstrukcionisti

i dekonstrukcionisti”,
GODINE, br. 1/2, Zagreb,
1994, str. 220
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pokusava organizirati. Tocka njegova vrenja mijenjala se iz
knjige u knjigu. I dok je 1990. godine u prorockoj knjizi Bit ce
rata govorila da mrzi fasiste koliko i faSizam, premda je krhko
bice i premda joj se moze narugati svaka celicna ideologija,
u najnovijim je pjesmama rije¢ o potpunom gubitku realnog
stanja subjekta. On tu postoji kao izgovarac glasa, a ne kao ¢in
akcije. 1z zbirke u zbirku Radakoviceva radi na autorefleksiv-
nim iskazima, a u rukopisu Snaga gotovo da moZemo staviti
znak jednakosti izmedu njezine gradanske osobe i lirskoga
subjekta.

Boris DeZulovi¢ svojom zasad jedinom zbirkom poezije
Pjesme iz Lore (2005) ozbiljno i provokativno podriva uobicaje-
ne predodzbe o kondicijama poetskoga teksta, puneci ga tobo-
Ze nepoetskim sadrzajima. Na izvjestan nacin provodeci kolek-
tivnu drustvenu terapiju, njegove antipoetske geste naglaseno
su politicki nekorektne, pa i groteskne, ali poeticki vrlo dobro
funkcioniraju. Podvrgnuta jetkom sarkazmu, persiflirana do
vlastita izopacenja, ta “zavicajna lirika” ne pristaje na nevinost
promatraca. O krvnicima i ubojicama drusStvene zbilje da i ne
govorimo. Njegova se politicka poezija nudi kao itekako vazna
sastavnica recentnog hrvatskog poetskog identiteta.

Sibila Petlevski pjesnikinja je elegijskih stihova, zamjetne
ucenosti i maniristicnosti teksta. Neko¢, u Sto aleksandrijskih
epigrama iz 1993., ispisuje heksametre i pentametre i pokazuje
dobro poznavanje klasicne metrike. I u svojim iducim knjigama
u pjesmama analizira relacije izmedu mita i alkemije, izmedu
povijesti i osobnog. Metajezicnost je prirodno stanje njezina
teksta, a u najnovijoj knjizi Spojena lica iz 2006. pjesnikinja
simulira stvarnosni pjev na neki svoj nacin, dosljednom anti-
metaforizacijom, komornim tonovima i ¢isto¢om kompozicije.

Kultiviranom poetskom impostacijom, oprezno kombini-
rajuci slike svakodnevice i eskapisticke topose, Damir Sodan u
svoje dvije dosad objavljene knjige, Glasovne promjene (1996) i
Srednji svijet (2001), i ovdje predstavljenim pjesmama iz ruko-
pisa Pisma divljem Skitu pokazuje zrelost i rafiniranost vlastitog
poetskog koncepta, te upucenost na neke poetske tendencije
unutar inozemne, uglavnom americke stihovne ponude. U
uvjetima domace poeticke krizaljke ¢ini se da je on ipak pje-
snik granice klasicnog moderniteta i postavangardnih postu-
paka. Njegov subjekt prikracen je za vaznost samu po sebi, on
nije narcis bez lica, on je tek odgovorni promatrac situacije iz
koje nastoji lirski zaSiti (naravno, pocijepan i razmrskan) svijet.
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Sodan ne bjezi od izricanja vje¢nih istina te tradicijskih slika
i kulturoloskih fonova, ali im, semantickim prevrednovanjem
konteksta, podaruje vrijednost lirski relevantnog dogadanja u
novim uvjetima svijeta/teksta. Semanticki grozdovi selektivno
su prosuti tijelom pjesme, a njena struktura uvjetovana poet-
skom informacijom koja se pocesto intertekstualno i interme-
dijalno usuljava u “osnovni tekst”. Sodan voli dematerijalizi-
rati stvarnost uz pomoc simboliziranih slika kojima, u praviluy,
pridruZuje potrosSno, banalno, neobi¢no, konkretno - sa
Zeljom da u tom spoju nepodrZavajucih motiva dohvati lirsku
dramatiku. Nesklon promociji jake zbilje, on glasno navija za
neideologizirani Rub, koji je varijabilan i koji, ironizacijom i
persiflazom, moze doSetati i do totalitarnog centra. Sjecajuci
se povijesti i njezinih podmuklih talenata da se osvecuje
sadasnjosti i da je obmanjuje, Sodan u svojoj poeziji sumnija u
neproblemati¢nu identitarnost i jedinstvo sadasnjosti i, sluzeci
se mnogim poetskim strategijama, imaginira polifon, bujan,
nejednoznacan, nelinearan i mnogomotivski smisao.

Miroslav Kirin u figurama tijela i nature nalazi svoje nosi-
ve pjesnicke interese, sto ga umnogome razlikuje od pisma
naraStaja. Njegov pjesnicki program kompleksan je i podrazu-
mijeva Citateljski napor. On teZzi sagraditi poetski univerzum
u kojem se njegov glas osjeca neindoktriniranim tepajucim
gestama zbilje, a opet kao da, u stihovnim rukavcima i gustim
krizanjima smislova, nadilazi ideju o vlastitom konstituiranju,
Zeleci se asimilirati u repertoaru prirode ili na rubovima svije-
ta, valjda u potrazi za nekim dugovije¢nijim smislovima. Ma
koliko poopceno zvucalo, lirsko u gotovo tradicijskom smislu
pocesto je kljuc¢ odgonetke te poezije.

Pjesnik dvojne knjiZzevne domovine Miljenko Jergovic¢
autor je doista neobi¢ne knjige, zbirke pjesama s glavnim
likom, Hauzmajstor Sulc, iz 2002. godine. Rije¢ je o poetskom
dnevniku kucnog majstora, knjizi zapisa, anegdota i pricica
o mehanicaru svakodnevice, a zapravo alegoriji o0 malim lju-
dima u vremenu, njihovim unutarnjim konfiguracijama, o
kojima Jergovic¢ ocito puno zna, nudec¢i nam se kao pjesnik
¢eznutljivih predjela duSe. Sve nam u toj knjizi nalikuje svo-
jevrsnim iluminacijama, ili pjesmama prozne Kkonstitucije
u kojima se kombinira mudrosni pucki govor i metafizicki
autorovi komentari. Lirski pripovijeda¢ Sulc je glas carsije,
glas jednoga mentaliteta i vremena, glas u prostoru, dok je
Jergovi¢ tek viskostilizirana ambalaza njegova naratorskog
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projekta. Ova knjiga-koncept tako je, institucionalizirajuci
pripovijedaca, zakoracila u prostor nesvakidasnjih pripovijesti
i zgoda koje nam se ¢ine autenticnom lirskom temom. Pjesnik
u svakodnevnom vidi natruhe proslosti, u proslosti naplavine
sadas$njih trauma, u prozi podatan prostor za lirsko, u pjesmi
mnogo razloga za prozni pristup. Ipak, Hauzmajstor je, mozda
prije svega, biografija malog Covjeka u “oskudnim vremeni-
ma”. Covjeka koji je umio popraviti svaki kvar, ali ne i onaj
na dijabolickom mehanizmu vremena. Jergovic¢ je kao malo
tko spreman, mimo tehniciranja unutarnjih jezi¢nih struktura
i osloboden postmodernistickih zackoljica kojima je domaci
poetski pejzaz posljednja dva desetljeca premrezen, zaci u fol-
klorne strukture narodnog bica i izolirati njegov mudrosni sloj
da bi imaginirao pjesmu koja c¢e nas taknuti svojim “proroc-
kim” slutnjama, svevremenim porukama i starinskim duhom.
Prema tome, on na svoj nacin i — mimo kondicija kakvoga
novoga tradicionalizma — ma kako paradoksalno zvucalo, posve
nekodificiranim jezikom (a s obzirom na to da je on u novijem
hrvatskom pjesnistvu gotovo neoznacen) razraduje svoju inaci-
cu pjesme koja se gradi na analizi bica ba¢enoga u svijet.

Simo Mraovic ironijom, igrivoscu lakog stiha i humorom
razlaZze vlastite egzistencijalije nudeci subjekt koji se vedro
i gorko poigrava na svoj racun, osobito u knjigama Izmedu
usana (1997) i Laku noc, Garbo (2001). Taj majstor ljubavnih
zapetljancija i komercijalizacije seksa kao poetske teme, po
ivici banalnosti i konzumerizma svakodnevice pleSe i nasmi-
java malogradane, e da bi se grohotom najprije nasmijao sebi.
Groteskan i komican, Mraovic je pjesnik govorne fraze, infan-
tilnosti, erotomanske energije, optimizma i crnog sentimenta
istodobno, zivosti i kretanja. On neumorno komunicira sa
svojim citateljem, panicno trazeci utjehu za sebe, on troSenjem
trazi prave razloge svojoj vlastitosti i govori, govori neumorno.
Pjesnik na ciju je stvarnosnost lako pristati jer tematizira sebe
na puno Sarmantniji nacin nego $to to ¢ini naraStajni rukopis
kojemu pripada. Ustvari, on teSko da ikome i pripada jer se
odlucio graditi pjesmu svlaceci se dogola i “ne muljajuci” po
njenim registrima.

Drago Glamuzina svojom je prvom i zasad jedinom knji-
gom pjesama Mesari iz 2001. munjevito katapultiran u “gor-
nji dom” hrvatskog stiha, okitivsi se prestiznim nagradama.
Njegovu poetsku mistifikaciju ljubavnog trokuta i depersona-
lizacije koja vodi prema stjecanju personaliteta, ali i obrnuto,



iskazuje kolokvijaliziran idiom koji racuna s literarnim, medij-
skim i kulturolo$kim naslanjanjima i interferiranjima. On u
prostor devedesetih unosi rafiniran senzibilitet, gré subjekta
koji se gusi u emotivnim insuficijencijama i bori se za emo-
cionalnu ravnotezu. Provokativno sugerirajuci da se moderna
ljubav promaknula u mucno mesarenje, on nece tematizirati
tijelo, kako bismo ocekivali, nego njegove unutarnje, psihicke
senzacije. Fragmentarizirani iskaz, narativnost i “obi¢nost”
njegove su tocke identifikacije s naraStajnim pismom. lako
mu je stih dopadljiv i svakako sa Sarmom, njegova je dubina
gaza u hirovitim vodama hrvatskog stiha, ¢ini se, ipak malo
precijenjena.

Tomica Bajsi¢ prvom knjigom JuZni kriz iz 1998. svoju
poetsku domovinu ¢ini fluidnom i proteznom od domaceg
krajolika do juZznoamerickih toposa, od intertekstovnih kores-
pondencija s hrvatskim pjesnicima do eksplicirane naklonosti
prema Cortu Malteseu, Cendrarsu, Rimbaudu, Malvilleu... On
teSko da je eskapistican pjesnik, ma koliko bio kartografom
egzoti¢nih mjesta, jer ih je naprosto i fizicki pohodio, gubio
se u njima i dopustao da ostavljaju trag u njemu. Za njega
je valjda cijeli svijet staniSte i utoliko je on kozmopolitski
pjesnik. “Kopernikanski obrat” u ovoj se poeziji dogada sti-
hovnom arheologizacijom rata i njegovih ucinaka. Bajsic,
svojom stvarnom biografijom i sam ratnik, tematizirajuci rat,
pokazuje se pjesnikom snazne i eksplozivne geste koja umije
lirskom naracijom proniknuti u tamu i koja u rijec¢ima trazi
utociste i terapiju. Registracija potresnih slika racuna jednako
na audioinformaciju koliko i na njezin akusti¢ni ton. Bajsic
je pjesnik ozbiljnih trauma, onaj koji fizici stvarnosti dodaje
metafizicku polugu kojom ce ova prevagnuti nad ravnodus-
noscu. Uostalom, nije mu strano ni moraliziranje. Naprotiv,
kombinirat ce Cinjenice i biljeZiti pukotine u njima, hladnoj
statistici dodat c¢e san, racionalnom pridruZiti iracionalno.
Njegov poetski govor bjezi od plakatnosti u metafori¢nost, on
je apokliptican tek na mjestima na kojima je to jedini mogu-
¢i prostor slobode, magijski kada vidi realnu opasnost da se
mitski impostira. | u Pjesmama Svjetlosti i Sjene iz 2004. Bajsic
je svoj i osoben, ali nam se ¢ini da je JuZni kriZ knjiga koja je
daleko nadisSla standard pjesnistva u devedesetima, i to ne
samo unutar generacijskoga okvira.

Svojim trima pjesnickim knjigama (Pisanje oslobada,1999;
Ives, 2001; Uzimaj sve Sto te smiruje, 2006) Ivica Prtenjaca
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zacijelo je vlasnik jedne od najSarmantnijih poetskih imovina
unutar pjesnickog narastaja devedesetih. On nastanjuje razva-
line na kojima se jo$ oblikuje, u osamdesetim prestiZzna, ozna-
Citeljska praksa u devedesetima. Poetska informacija i njen
smisaoni udjel u njega nastaju na minimalnom semantickom
kontekstu i mnogomotivskim Zaristima. Njegovi stihovi “znaju
sve” o vremenu o kojem pjevaju, krizi dehijerarhiziranoga
svijeta i bankrotu smisla. Narcisticki subjekt gladuje za znace-
njem i glas mu podrZava shizoidnu impostaciju: brza izmjena
opreka svijetlo-rezignirajuce, melankolija-euforija, crno-bije-
lo... pomaze mu da tematizira seksualnost, voznju, putovanje,
glazbu, socijalne procijepe. Od prve njegove pjesnicke zbirke
kritika je honorirala diskursivno “prepisivanje” i “ponavlja-
nje” ludicko-asocijativnih efekata poezije iskustva jezika. Bez
obzira na snaZzne modernisticke uzore (Rogic¢ Nehajev, ReSicki,
a prije svih Males i Salamun) i ¢esta naslanjanja na nijih, kod
njega je uocljiv niz samostalnih aplikacija, primjerice konzi-
stentan subkulturan i melankolican komentar svijeta koji se
¢ini tehnoloski neodrzivim. Autistican svijet (svijet silikona,
neona i virtualne smrti) i subjekt gladan komunikacije ispu-
njuju njegov nacrt zavodljive i potentne poetske nesrece. Ima
nesto paradoksalno u tome $to oba ta “krizna momenta”, ta
teSka mjesta egzistencije svladava i izljecuje figurama bilo erot-
ske, bilo potrosacke ugode. Mozda i odvec lako. U posljednjoj,
i najboljoj, svojoj knjizi Uzimaj sve Sto te smiruje Prtenjaca na
formalnom planu smjenjuje sintagmu u korist recenice, na
sadrzajnom pak mijenja gorivo. Tu je sada rijeC o prodoru
neoegzistencijalisticke svijesti i smirenoj ruci koja autoironij-
ski, ali i pomireno, komentira svijet, ljude i predmete, svjestan
vlastite Zivotne margine.

Zametke promjene poetske strategije i smjenu stvarno-
snoga koda (kojem je umnogome u prvim dvjema knjigama
Nasa druga imena, 1994, i Noc na asfaltu, 1996. knjizevno
posredovao) u poeziji Ivana Hercega moglo se uociti vec u
njegovoj knjizi Snimke zemaljskih uzdaha iz 1997., a osobito u
Andelima u koroti iz 2004. U Snimkama je najavljen trag kojim
ce se kretati sve do najnovijeg rukopisa Nepravilnosti, dakako
eskapisticki. Bijeg u stvarnost koja funkcionira u drukcijim
uvjetima — u futuristicku pejzaznost u Snimkama, u magijsko
i irealno vodenoga svijeta u Andelima. Hercegov subjekt u
objema knjigama time se spaSava od realne praznine zbilje i
sklanja u naglaSeno intimisticko diskurzivno polje. Neutazena

CAPAEBCKM rerearn

SARAJEVO rorisook

168



zed ljubavnika, emocionalna i egzistencijalna nesigurnost i
zakinutost, usamljenost kao temeljni konstrukt i nacelo auto-
rove pjesnicke ideologije u Andelima se razvija do sumnje u
smisao bilo kakve socijalne komunikacije, pa i osporavanja
njezine funkcionalnosti. U vecini pjesama ove zbirke, osobito
u Nepravilnostima, jezik dozZivljava svojevrsnu obnovu svojih
zapostavljenih potencijala, postaje mekan, profinjen, drzi do
vlastite melodioznosti, pristaje na ljepotu slike i, reklo bi se,
jednostavno Zeli pjevati. Herceg kao malo tko iz njegove gene-
racije drzi do jezi¢ne elegancije i unutar nje valjda ne postoji
nitko tko je nadmasio domete njegove liriCnosti. Nimalo ga ne
zanimaju ovjere onoga Sto je tek kurentno u domacoj poeziji.
Naprotiv, samosvojan u izrazu, intiman, bez narasStajne uspo-
redbe, on se krece po rubovima vlastite intime, pounutruje
sadrZaje izvana, a svoj unutarnji pejzaz situira u vanjsko, ¢ime
je i unutarnje i vanjsko ostro dovedeno u pitanje.

Sanjin Sorel u nekolicini svojih knjiga (Palimpsest, 1991;
Soneteria, 2001; Hologrami Zudnje, strojevi zavodenja, 2001;
Apokalipse, 2002; Flumen Viti, 2003; Ljubavi, 2004) uglavnom
upjesnicuje naplavine vlastite teorijske svijesti i pokazuje izni-
mnu ucenost, barem kada je rijeC o naraStajnim relacijama.
No tek u zbirci Bakunjin (2006) njegov je neoavangardisticki
program pokazao svu rasko$ kreativne neostra$cenosti. Njega
pritom ne zanima toliko poetska biografija velikog anarhista
M. A. Bakunjina koliko mogucnost da penetrira vlastitu gra-
matolosko-dekonstrukcijsku aplikaciju na podatnu temu povi-
jesnog anarhizma, ali i da provjeri mogucnosti vise tehnika
pisanja. Knjiga, iako nastala na starom tragu, djeluje novom u
uvjetima stilske kolektivizacije naraStajnog pjesniStva devede-
setih. Sorelov se jezik presvlaci, propituje i restaurira da bi dje-
lovao na novi/stari nac¢in — parodijom, ironijom i persiflazom
u simbolickoj obnovi svijeta.

Pjesnikinja koju je prva i zasad jedina knjiga pjesama Nesto
nije u redu? 2000. godine ustolicila na tron tzv. stvarnosne poezi-
je, Tatjana Gromaca svoju je poetsku “nesrecu” ucinila komu-
nikativhom, samorazumljivom i nepropitnom do te mjere da
je ucas postala vazna i onima koji se zapravo ne kuze u poeziju.
Zagovarajuci obi¢nost detalja, dogadaj, autsajdersko nepripad-
nje institutima drustvene zajednice, ljude s ruba i ranjive usa-
mljenike, i pritom inzistirajuci na kolokvijalnom jeziku, jeziku
zargona, neposrednom iskazu, prozivljenom i dozivljenom
— Gromaca je pjesmu ucinila zivim i organskim prostorom koji
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itekako moze bili relevantan kako u sferi kulture tako i drustva.
Taj je samonikli glas radikalno raskrstio s poetikama koje su
mu prethodile i, nehoteci imitirati tehnike pisanja i dotadasnje
obicaje u gradenju predmetnotematskog plana pjesme, postao
je sam sebi uzor, to jest odljev. Njezine slike su depatetizirane,
reCenica manje lirska a viSe prozna, ton osoban. Socijalna osjet-
ljivost marginaliziranog subjekta prepoznata je kao Gromacin
programatski credo. Naglaseno osobni i pocesto gnjevni, njezini
lirski junaci istjeruju pravdu, ironi¢ni su i duhoviti. Narativnost,
kriticki mimetizam i opsesivno analiziranje zbilje temeljna su
obiljezja njezina glasa. Ali i, $to je izdvaja iz naraStajne ponude,
aktivizam i angaziranost da marginu centrira u fokus poetskog
interesa te da promovira detalj i rub.

Kriticari su u poeziji Dorte Jagic (Plahta preko glave,1999;
Tamagochi mi je umro na rukama, 2002; Davo i usidjelica, 2003)
pocesto vidjeli zametke slamnigovskoga humora i poetske
dosjetke, Sto je zasigurno kompliment prvoga reda. Kada se
zanemare tragovi takvoga autoritarnog utjecaja u Jagickinoj
poeziji, imamo dojam da je rije¢ o glasu koji na rubovima kon-
kretnog i iracionalnog provodi terapiju stvarnosti i njezinih
Sizi¢nih manifestacija, upinje se nacrt promaknuti u domislje-
nu sliku, izdijalogizirati musko i zensko smanjujuci distancu
izmedu njih. Zaigrana, paradoksalna, infantilna, nepredvidiva
i polemicna, ta je poezija ponesto drukcija/drugotnija aplikaci-
ja na pjesnicki identitet naraStaja devedesetih. Njezin subjekt
je mobilan i u stalnoj potrazi za euforicnim glasom koji mu
dopusta da pojacava i snizava intenzitete pjesme. Cas osnazen,
¢as smrvljen, umije izreci kratke spojeve zbilje i vjerodostojno
posredovati atmosferu vlastitih unutarnjih pukotina. Jagiceva
je pjesnikinja pomne razrade pjesnicke teme i ne razmece se
metaforama i stilskim figurama ako nema osobitog razloga za
to, ¢cime pokazuje neosporan talent i dobru mjeru.

Ana Brnardic u obje svoje knjige, Pisaljka nekog mudraca
iz 1998. i Valcer zmija iz 2006., ispisuje gustu mreZzu znacenja
u zapravo opreznoj potrazi za rijeCima. Pjesnikinja tihih gesti
i malih zahvata, Brnardiceva propituje smisaone veze izmedu
rijeci, sintagmi i reCenica da bi im na$la zajednicku, emoci-
onalnu nit u sebi, ponovno ih okupljajuci u jednoj tocki, u
jednom klimaktericnom iskazu ili da bi im dopustila da se
razbjeze i podu svojim putem. Njena naglaseno individuali-
zirana potraga pokazuje usredotocenost i strpljivost u zidanju
vlastitog poetskog znaka.
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Premda je rije¢ o najmladoj autorici u ovom izboru,
uravnotezene pjesnicke geste Ivane Bodrozic, razvidne u pje-
snickom debiju iz 2005. Prvi korak u tamu, ne ostaju tek puko
obecanje, nego sugeriraju domisljen i zreo poetski koncept.
Uopce, ponajbolja je to poetska razglednica isto¢noslavon-
ske ratne stvarnosti — ali medu iznimnijima i u integralnom
domacem stihovnom svjedocenju rata — umocena u urbanitet,
odaslana citatelju iz nimalo osuncanog i vedrog predjela Zen-
ske intime koja cuti puno i Cesto: ratnu i poratnu zbilju, svog
muskarca, izbrisane gradove, usmrcene ljude, lutajuce duse...
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Baskim Kucuku

preveli sa albanskog: BOGATSIVO STILOVA
ayymsere oruda 1 PJESNICKIH OBLIKA

Bogatstvo stilova i poetika najizrazajnija je crta alban-
ske moderne poezije devedestih godina dvadesetog
stoljeca. Raznovrsnost stilova bila je prisutna joS i
ranije, tokom druge polovice dvadesetog stoljeca, a u
posljednje dvije decenije, usljed velikih druStvenih,
Kulturnih i literarnih promjena, posebno poslije uki-
danja cenzure (koja je u Albaniji bila veoma stroga),
postaje joS izrazajnija. Na danaSnjem cjelokupnom
albanskom govornom podrucju istovremeno stvara
Cetiri, odnosno pet generacija pjesnika. Albansku
poeziju Sezdesetih i sedamdesetih godina inovirali
su Fatos Arapi, Dritero Agoli (Dritéro Agolli), Ali
Podrimja, Dzevahir Spahiu (Xhevahir Spahiu), Ecrem
BaSa (Eqrem Basha), Natasa Ljako (Natasha Lako),
Anton Papleka, Sabri Hamiti. Najnovija generacija,
koja stvara osamdesetih i devedesetih godina — Basri
Capric’i (Basri Capriqi), Visar Ziti (Visar Zhiti), Mimoza
Ahmeti, Agron Tufa, Ervin Hatibi, Ljindita Ahmeti
(Lindita Ahmeti), Saljajdin Saljihu (Salajdin Salihu),
Gentian Cocolji (Gentian Cocli), Ljuljjeta Lesanaku
(Luljeta Lleshanaku) — darovita je, obrazovana, potkovana
dobrim znanjem italijanske, francuske, ruske, anglosaksonske,
srpske, hrvatske, grcke i druge klasi¢ne, moderne i postmoder-
ne poezije. Svaka od generacija, i najmlada, posjeduje raznovr-
sno poetsko bogatstvo. To se moze uociti i onda kada je svje-
tlost dana ugledala “poezija iz ladica”, koja je bila zabranjena
u vrijeme cenzure u Albaniji. Pokazala se kao spektar stilova i
raznih poetika, najraznovrsnijih, ¢esto suprotstavljenih moti-
va i dozivljaja, posebno jer se u sinhroniju ukljucio nepoznati
dio dijahronije. Tako je izaSla na vidjelo i hermeti¢na poezija
Zefa Zorbe (1920-1993), zapoceta u mladim danima a kasnije
bruSena u tiSini. Istovremeno se pojavljuje, prvi put cjelovi-
ta, na albanskom govornom podrucju, hermeticna poezija
Martina Camaja (1925-1992), stvarana u dijaspori (Italiji i
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Njemackoj). Na vidjelo je izasla i poezija Mihalja HandZzarija
(Mihal Hanxhari) (1930-1999) koja ima elemente klasi¢nog i
modernog. Do citalacke publike doprla je i zabranjena lirika
Frederika ReSpjea (Frederik Rreshpja) (1941-2006), koja dose-
ze najviSe vrhove albanske poezije. Kao slobodouman i onaj
ko prezire politicki sistem ReSpje je dosta vremena proveo u
zatvoru. Ovaj moderni bohem, uzdignut izvan uobicajenog — u
zivotu i knjiZzevnosti, bio je neshvacen, bolje reci krivo shvacen
od jednolicne kolektivne mase. Njegova poezija je, uglavnom,
erotska i intimna, spontana, prirodna, metafori¢na i kristalna,
potpuno izbruSena, s probranim psiholoskim i duhovno-emo-
tivnim rjecnikom Kkoji je uskladen sa sadrzajem. Dominantan
motiv njegove poezije jeste samoca, koja je ujedno bit moder-
nizma i originalnosti, a on o njoj pjeva u vrijeme kolektivizma i
kolektivisticke poezije. Njegova samoca nije modno oponasanje
prevazidenih zapadnjackih uzora, nije to samoca pjesnika zatvo-
renog u sebi, Koji stvara radi umjetnosti, niti je to skromnost
onoga Sto se uzdize iznad ostalih, vec je posljedica neshvatanja
i nepostovanja slobodnog cCovjeka u indoktriniranoj sredini u
kojoj zivi. To je samoca onoga Sto zivi, raduje se, Zeli Zivjeti
medu ljudima, Cezne za njima, ali ti ljudi, Sto je paradoksalno,
sa tabuima svoga morala, ne razumiju pjesnika, cak ga i izbjega-
vaju. Dakle, krivac je sredina a ne individua, vje¢ni samotnjak.
Velika bol izvire iz njegove poetske hipersenzibilnosti, a najra-
znovrsniji pojmovi i pojave, prosto i prirodno, kao u razgovoru,
pretvaraju se u metafore i simbole bjekstva, odsustva, Ceznje,
Cekanja, nepovratka, rastanka od voljene, mladosti, generacije,
majke, a tu su i ostale duSevne rane, a narocito tuga i Zalost.
Gubitnik je drugi identitet njegovog lirskog subjekta, onaj koji
je nesretan u ljubavi, u svakodnevici i u pokuSajima da ga drugi
shvate i prihvate. U osmiSljavanju ljudskog identiteta, samoca
i gubitnistvo otkrivaju dramu slobodoumnog savremenika u
okolnostima raznih zabrana i prinuda. Gubitnik je jednostavno
zato $to se sukobio s nesavladivim snagama, kao $to su zemalj-
ski bogovi. I ba$ zbog toga, on je heroj poput Prometeja. On se
osjeca posStovanim i ponosnim zato $to je nadmasio slavu kle-
sara Boga Gubitnika ili njegovih gonitelja.Tu i tamo, metafore i
simboli duboko u sebi kriju prave drustvene razloge. Usamljeni
gubitnik, pacenik i uniZeni heroj ujedinjuje se u jedinstven lir-
ski subjekt, ispunjen emocijama i originalnoscu.

Pomenuti pjesnici, angazirani ili idealisti, korjenito mije-
njaju nacin dozivljavanja i procjenjivanja. Dramati¢no pre-
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zivljavanje tuge, usljed razocCarenja u proslost i zbog strepnje
od haosa i nesigurne danasnjice, uocljivo je u poeziji Dritero
Agolija (Dritéro Agolli), Fatosa Arapija, DZevahira Spahiua
(Xhevahir Spahiu), Antona Papleka, a u meduvremenu nasta-
ju, s novim pogledima, univerzalniji dozivljaji o Zivotu i
covjeku.

DRITERO AGOLI (Dritéro Agolli) (1931), najpoznatiji
pjesnik ovog razdoblja, piSe intenzivno, njegova lirika doseze
najvisi nivo. Apokalipsa u komunistickom svijetu i njego-
voj svijesti, razoCarenje u komunizam, veoma poremecena
albanska realnost, izazvali su u njemu veliki razdor i poreme-
tili njegova osecanja. Cjelokupan albanski svijet spustio je sa
zlatnih brda idealiziranja i estetiziranja na padine razocaranja,
dramati¢nog i tragicnog nepovjerenja. Ali, kod njega se nije
izgubilo ono najosnovnije osjecanje afirmacije humanizma i
ljepote, niti se izgubio sam pjesnik idealist. RazocCaranje koje
prozima njegova posljednja djela nije samo kriticna tacka nje-
gove biografije vec se naslo i u biografijama hiljada Albanaca
i miliona drugih raznih naroda. Zakasnjeli hodocasnici, kako
ih naziva metaforicno Dritero Agoli (Dritéro Agolli), svi su
idealisti, zastali u komunistickoj pustinji na putu prema Svetoj
Zemlji. Istinski pjesnik, gubitni$tvo, sopstvenu patnju i pat-
nju svojih istomisljenika, sublimirao je u svojoj umjetnosti.
Njegova lirska poezija, veliko promiSljanje, koje obuhvata cje-
lokupni albanski svijet u pokretu, uvijek ostvarena slikovitost,
protkana stati¢nim audio-vizuelnim slikama, milozvucna, kao
da bogatstvom stihova, strofa i poetskih vrijednosti na alban-
skom jeziku, ne slici estetiziranju svakodnevice i koja se ne
moze imitirati u poetskom govoru i obliku slobodnog govora,
u kojoj su lirski subjekt i receptor u istoj ravni, jeste jedna od
najvaznijih vrijednosti i inovacija u savremenoj albanskoj
poeziji. U njoj dominira metaforicko-metonimijski sitem: put,
putovanje, putnik. Tu je sve u pokretu i sve se mijenja: priroda,
drustvo, sredina, zivot, Covjek, njegovo miSljenje i osjecanja,
ljepota, pjesnik, pjesma, svemir; sve je to perpetuum mobile, ali
ne do beskraja, kako podrazumijeva latinska sintagma. Ona je
vremenski ogranicena, od rodenja pa do smrti, $to se podudara
sa realnim vremenom lirskog subjekta u Sirokom prostoru na
zemlji na kojoj Zivi, i nebu kojem teZi. Jedan pokret i promjena
uvjetuje da se sa svake dosegnute tacke, on vraca na pocetak i
odatle ponovo natrag, sve do kraja. Zato su odlazak-vracanje,
blizina-daljina, cCeZnja-razeljenje, zaljubljenost-odljubljenost,
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ljubav-prezir, nada-razocCaranje, radost-patnja-bol, djetinjstvo-
mladost-zrelost-starost, zivot-smrt, svakodnevica, zemlja-nebo,
metonimijske metafore koje otvaraju put prelaska sa jedne na
drugu stranu ovog neprestanog kretanja i promjena. To je put
misionara na tlu albanskog zivota, kao Sto je univerzalni put
svakog misionara na zemljinoj kugli kroz zemaljski zivot. U
poetsko-filozofskom smislu, ono je slicno Zarathustri.

FATOS ARAPI (1929), jedan je od najpoznatijih pjesnika
savremene albanske poezije, modernist, u ¢ijim je ranijim dje-
lima djelimi¢no bila izrazena tragika doZivljaja i metaforike,
ponekad dvosmislene i ezoterske. U periodu slobodnog razmi-
Sljanja, uglavnom prikazuje stalnu tragiku koju je zapazio u
albanskom svijetu, kojem je nedostajala sloboda, kao i historiji
¢ovjecanstva. U njegovoj poeziji tragicni su sloboda, domovi-
na, heroji, pjesnik, ljubav, ideal, vrijeme u svom toku. Ovakvu
tragi¢nost, veoma prisutnu i izraZzenu, albanska poezija nije
ranije poznavala. Pjesnik je roden i zivi usred tragike svoje
domovine. On je njen junak i njena zrtva. U svom kontekstu,
ovaj pjesnik, pored univerzalne istine, sadrzi i jednu osobinu
koja krasi neindoktrinirane pjesnike toga doba. Glavni motiv
jeste sloboda licnosti i zajednicka egzistencija. Fatos Arapi je
poetizirao ono $to je nedostajalo i ono za ¢im se ¢eznulo. Lirski
subjekt i njegovo djelovanje izjednacavaju se sa postojanjem
slobode, koja je osakacena, uvrijedena, porobljena, oslijeplje-
na ili ubijena, kao i sam pjesnik. Moja je sloboda ono Sto sam ja.
Njen personificirani lik je lik samog izdrZljivog Covjeka u tom
drustvu. Fatos Arapi je lijepo pjevao i o erosu, i to u vremenu
kada je druStvena svijest potcjenjivala licna osjecanja koja ne
obecavaju veliku umjetnost. Emancipovanom mislju, svojom
dubinom i preplitanjem, njegova poezija otkriva svijet inti-
mnih osjecanja. Zato je ljubav istovremeno stvarna i zemalj-
ska, osjecajna, fizicka, senzualna, uhvatljiva ali i nestvarna,
idealna, nebeska, leteca, neuhvatljiva i potpuno nedostiZzna.
Ono §to se dosegne, nije viSe ljubav, ni sreca. U njegovoj
poeziji se isticu antonimijske i paradoksalne metafore, jaki
kontrasti, simboli visoke apstrakcije, slobodni i izlomljeni stih,
brzi ritam, isprekidana intonacija, bogat rje¢nik koji otkriva
intelektualna, filozofska i literarna promisljanja.

AZEM SKRELJI (Azem Shkreli) (1938-1997), zajedno
sa Ali Podrimjom, Rahmanom Dedajem (Rrahman Dedaj),
Fahredinom Gungom, Ecremom Basom (Eqrem Basha) i Sabri
Hamitijem predstavlja jednog od prvih pjesnika koji je obli-
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kovao modernu albansku poeziju, koja se, uglavnom, stvarala
u pristinskoj literarnoj sredini. Njegovim djelom, moderna
albanska poezija dostigla je nov kvalitetni nivo, ustvari, visoke
metaforicko-simbolicke i elipti¢ne nivoe. On je pjesnicku rijec¢
uzdigao do kulta, kao literarni koncept u praksi stvaranja. Da
bi se $to jacCe naglasili, glavni motivi i razmisljanja se apsoluti-
ziraju. U jednom djelu rije¢ odnosno govor, ljudsko izrazava-
nje, uzdize se do kulta, u drugom - do kulta se uzdizu tisina i
Sutnja, dok se u trecem uzdiZe govor papagaja, tj. mehanicko
ponavljanje i imitiranje drugih; ide se iz krajnosti u krajnost,
zavisno od trenutnih dozivljaja. Teznja da se kaze istina i
nemogucnost iskazivanja te istine prisutni su u najvecem broju
njegovih stvaralackih djela. Uzdizanje do kulta tiSine podrazu-
mijeva postojanje dramaticne druStvene zbilje; ona se pojav-
ljuje kao spas, narocito kada je proglasi svetom poput Biblije, i
omogucava dosezanje do nebesa, snova i ideala. U posljednjim
djelima, njegov govor je ispunjen zabrinuto$cu, ukorom i kaja-
njem zbog onoga u Sta se pogreSno vjerovalo i onoga o cemu
se nije otvoreno govorilo. Izuzetna izraZajnost, konciznost,
birana rije¢, majstorsko rabljenje i kreiranje moderne poetike,
kratak, veoma kratak, dugacak i veoma dugacak, izbrusen stih,
sa prelomljenom sintaksom, cCesto bez interpunkcije — glavna
su obiljezja njegove poezije. Usljed velike sazetosti misli i krat-
koce strukture, njegovi stihovi podsjecaju na poslovice, pa se
danas u literarnim krugovima tako i koriste.

MIMOZA AHMETI (1963), je vrlo originalna, nema dodir-
nih tacaka ni sa kim, ona je uzor za sebe. Nije to zato Sto se
radi o poeziji jedne Zene, kako bi se moglo pretpostaviti, vec
je mozda zato Sto ona stvara potpuno oslobodena, po prirodi
neminovnosti ljudskih dozivljaja i poetske egzistencije. Njen
govor varira od poetiziranja do depoetiziranja iste pojave,
cesto Cak i u istoj pjesmi, od egzaltiranog procjenjivanja do
potcjenjivanja, pa se zbog toga emocionalna temperatura
neprestano smjenjuje, sa velikim i iznenadnim usponima i
padovima: zagrijavanje-hladenje, kljuCanje-mlakost, od nula
stupnjeva i ispod nule. To je poezija egzistencije haosa i
nestabilnosti, i stalne neravnoteze unutarnjih nemira. Lirski
subjekt nosi u sebi raznovrsne proturjecnosti izmedu duhov-
nog i fizickog, senzualnog, seksualnog, rijetko uskladenog;
proturjecnost izmedu Zzelje i mogucnosti, emocionalnosti i
racionalnosti, moralnog i nemoralnog, realnog i nerealnog,
koji se, unato¢ odbijanju, toliko snazno medusobno privlace.
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Egzistencija je nesigurna, labilna, uznemirena, kao $to je zelje-
no prolazno, jer u vidokrugu zadovoljstava i trenutacne srece
stalno stoji nezadovoljstvo; u privremenom povratku bolje se
poima vjecno odsustvo; na vrhuncu erotike javlja se uvehlost,
ravnodusnost i gadenje. U oblikovanju ovih situacija apsolu-
tira se egzaltirajuca ljubav, spoj duhovnog i fizickog, trenutac-
nog i slucajnog, kao jedina stvarnost koja pruza zadovoljstvo i
srecu, jer iznad toga nema niceg drugog osim blata i socijalnog
plagijata. Ovakvim doZivljajima svijeta cilj je ubitacno koplje,
cilj je zaboravljena sreca i idealne zvijezde, $to znaci da ljubayv,
ljepota, zadovoljstvo i sreca sjaje sve dok ne ugasne Zelja. 1 Bog
pretvara sve u ljubav, sacinjenu od osjecanja i seksa. Potpuno
neangazirana i sa asocijalnim lirskim subjektom, u biti, ova
poezija pripada modernizmu, iako joj ponekad nedostaju
strukture i tehnike ove vrste poetike. Poezija Mimoze Ahmeti
izgleda kao trenuta¢no zamrzavanje emocionalnih nadrazaja,
rasutih i skupljenih u strukture poput mozaika od kamencica,
koji pulsira unutarnjim tekucim i brzim ritmom.

Ironija, jedna od najpogodnijih i najizrazajnijih svojsta-
va moderne poezije, stvarala se na Kosovu, fragmentirano,
sedamdesetih i osamdesetih godina dvadesetog stoljeca, a
prisutna je i u modernoj poeziji, i to u viSe pravaca. Prisutna
je narocito u stvaralaStvu Ali Podrimje, Ecrema BaSe (Eqrem
Basha), Basri Capricija (Basri Capriqi) i Ervina Hatibija.

Posljednja djela ALI PODRIMJE (1942) Otok Albanija i
Crna tacka na plavom gotovo sveobuhvatno, proZeta su finom
ironijom, kako prema neostvarenim ciljevima svog bica, tako i
prema nepravdi koju su mu drugi nanijeli. To je jedna moder-
na ironija, rijetko kreirana figurama rijeci; naprotiv, redovno
je stvarana preoblikovanjem sadrzaja i pojava i medusobnom
zamjenom poretka i funkcija, pa zato nije lahko uhvatljiva,
jer je Cesto sakrivena i razasuta u cjelom sistemu izrazajnih
postupaka. Procjenjen kao moderni pjesnik Podrimja je jedan
od najvaznijih inovatora albanske poezije. Njegova metaforic-
ka-simbolicka i elipti¢na poezija jeste koncizna i veoma konci-
zna. U ¢jelini, ona je jedan veliki elipticni sistem kojem nedo-
staje puno neiskazanih misli, ali one se podrazumijevaju na
osnovu prisutne misli, koje ¢itaoci snagom svoje imaginacije
dopunjuju. Dopunjavanje neiskazanih misli jeste neminovni
dio citanja ove poezije. Ona je moderna ne samo u okvirima
albanske knjizevnosti vec i u poredenju sa ostalim evropskim
knjizevnostima, sa kojima ponekad ima bliske ili slicne sadr-
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zaje. Slicna je i bliska sa njima najceSce u koncepciji, poetici,
nekim konvencijama i funkcijama, posebno u versifikaciji,
rjede po temama i idejama. Metaforicko-simbolicki i elipti¢ni
jezik, sa svojom paradoksalnom funkcijom, kojom istovreme-
no otkriva i sakriva misao, nadilazenje slobodnog stila, spoljni
graficki maniri, dubinska sintaksa misli, odsustvo interpunk-
cije i velikih slova, obavezno logi¢no, pazljivo i ponovno
¢itanje, smjena verbalnog i nominalnog stila, samo su neki
od sadrZzaja modernizma ove poezije. U njoj ima i brojnih
karakteristicnih figura moderne evropske poezije, kao Sto su:
san, zvijezda, duh, dusa, prozor, nebo, ogledalo, mrak, grob,
plavetnilo, ponor, korijen, Zed, glad, ljubav, praznina, pusti-
nja, kojima se, osim izuzetno, prenose druga znacenja. Tu su i
motivi karakteristi¢ni za modernu evropsku poeziju: samoca,
nespokoj itd., prouzrokovane drugim razlozima, i posljedica
su drugacijih tema i znacenja, jer su pisane albanskim gleda-
njem na svijet i takvim razumijevanjem svijeta.

VisSe vrsta ironije, a narocito ona paradoksalna, vidne
su u djelu pjesnika BASRI CAPRICIJA (Basri Capriqi) (1960).
Najcesce je to ironija koja je posljedica razocaranjem tabui-
ma politickih dogmi, idolima i svecima, praznim cekanjem,
dojucera$njom vjerom i povjerenjem. Ponekad se ona stvara
nad ruSevinama narodnih filozofskih izraza, nekad prestruktu-
riranjem stihova poznatih pjesnika; Sto znaci da se ironiziraju
tradicionalna svijest, mentalitet i moral, kao i stare estetske
misli i koncepti. Basri Caprici (Basri Capriqi), formiran je u
priStinskoj literarnoj sredini, gdje se davala prednost pisanju
moderne poezije, pratio je njen tok, raznovrsnim i poseb-
nim sadrzajem i senzibilitetom. Poezija ovog predstavnika
modernizma veoma je blizu ezoterizmu, ili tacnije receno,
hermetizmu. Misao se razvija kroz igru smjene odredenosti
i neodredenosti, metonimijom, metaforama i simbolima, sa
jednim ili bez ijednog oslonca na konkretnost, jer su veze sa
zivotnim pojavama indirektne, daleke, i ¢esto parabolicne. U
najvecem djelu ove poezije teku dozivljaji Covjeka tog pod-
neblja, gdje su nedostatak slobode i nasilje pritisli sve pod
poklopac zastitnicke tiSine, uguSene nesigurnoscu, strahom
i uzasom. Zbog toga se ta poezija moze ocijeniti kao poezija
traumatskih posljedica, posebno kao poezija egzistencijalne
licne i kolektivne opasnosti od koSmara, koja je, inace, veoma
rijetka, ili ¢ak nepoznata u poeziji evropskog modernizma,
stvaranog na razli¢itim jezicima. Poezija ovakvog psiholoskog



stanja i dozivljavanja Cesto ima kontrastnu strukturu sa anto-
nimijskim sadrZajem, sli¢nu Zivotnoj realnosti koja je preopte-
recena konfliktima, sukobljenim pojavama, krajnje suprotnim
stavovima i filozofijama. U cjelokupnoj toj antonimiji figura i
sadrzaja, sa Sirokom rezonansom cak i za nealbanske citaoce,
pored simbola celicnog kiSobrana, crvene kiSe, crnih silueta ulice
Sto se u snu prikazuju, ili ironi¢ne hiperbole svijeta popisanog od
straha djecijeg, postoji i metonimijski lajtmotiv okrepljujuceg
osjecaja ostavi prozor otvorenim i uzvicna molitva za katarzu,
za priznavanje krivice. Otvaranje prozora kojim se komunici-
ra sa svijetom, preko cijelog prostora, i zatvaranje vrata pred
zvjerima primitivnog nasilja, sadrzi u sebi tragican historijski
proces, koji se tek zavrSavao na Balkanu. U poeziji koSmara
i egzistencijalne opasnosti, pod cijim pritiskom sve mijenja
mjeru i postaje zanos, likovi su djelici razbijenog ogledala. Da
bi ih potpuno razumio, ¢italac ih mora spojiti i konvergirati.
ERVIN HATIBI (1974), afirmiran jo§ kao adolescent,
rodeni je pjesnik, spontan i prirodan, najistaknutiji u svojoj
generaciji. Njegova poezija je od pocetka oblikovana i veoma
zapazena. Snaznom metaforickom senzibilno$c¢u i ironickim
nepriznavanjem skoro svega Sto je druStveno i licno, politicko
i moralno, njegova poezija je izvan pjesnicke tradicije, ona
je unutarnji i svjesni prijelom. Ironija, uglavnom parodija,
konkretna je, jasna, i imponira svojim posebnim efektima.
Obezvrjeduje prisilnu pros$lost, uniformiranu laz, shvatanje i
zloupotrebu slobode u svakodnevici. Stvara se na razne naci-
ne i raznovrsnim sredstvima. SuStina stvaranja je otkrivanje
sadrzaja i realne funkcije pojava promatranih iz novog ugla.
Otkriva se negatorski odnos prema pojavama koje su se sma-
trale pozitivnim, ili se otkriva apsurdnost, beznacajnost onoga
$to se smatralo drevnim. Takoder, ironija se stvara kroz vul-
garno detaljiziranje i metaforizme, kroz svjesno upros$cavanje
stihova, konotacija i omalovaZavanja semantizma, politicko-
drustvenog rjecnika, medija, mode, Zargona svakodnevice.
Poezija najmlade generacije potpuno je prirodna, bez iska-
kanja iz uobicajenih knjizevnih prilika, posto je pisana poslije
ukidanja cenzure. Mladi su spremni isprobati razne vrste
stilova i poetika, a najprije onih koje na prostorima albanske
drzave ranije nisu bile dopustene, i normalno nisu bili nimalo
upoznati s tim, tako da je to jedna novina. Skloni su da budu
sasvim slobodni i na neki nacin ravnopravni. Ervin Hatibi,
Agron Tufa, Ilir Beliu (Ilir Belliu), Rudian Zekthi uspjeli su to
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tako Sto su objavljivali novine E pér-7-shme (Prilagodenost),
u kojima su viSe intuitivno i strastveno, sve §to je pripadalo
prethodnoj praksi, omalovazavali i osporavali. Ova saradnja
¢ini prvi literarni skup u Tirani. Kasnije se proSiruje saradnjom
sa drugim talentiranim pjesnicima, kao $to je Gentijan Cocolji
(Gentijan Cocloli), i nastavlja se saradnjom sa Casopisom Alef,
koji ve¢ godinama redovno izlazi. Njihovo udruzenje je prija-
teljska saradnja u cilju stvaranja jedne nove kulture i osjecaja
koji su im nedostajali, posebno prevodenjem velikih pjesnika
modernizma, koje do tada nisu imali na albanskom jeziku.
AGRON TUFA (1967), pjesnik, romanopisac, prevodilac,
esejist i naucnik, potkovan klasicnom i modernom kulturom,
joS od devedesetih, u modernom albanskom pjesniStvu posta-
je jedan od njenih inovatora. Njegova je poezija protkana
brojnim stilovima i raznovrsnim poetikama, ¢ak je posljednji
koji piSe od soneta do poezije u strofama, sa urednim i izlo-
mljenim stihovima, metrikom i sintaksom, od epske balade i
elegijskog pjevanja pa sve do poezije slobodnog i izlomljenog
stiha, kaligrama, ironi¢nog govora poetske proze itd. Zato se
smatra jednim od obnovitelja albanske klasi¢ne prozodije, sa
urednim stihom, metrikom i rimom, milozvukom i temama
sa pogledom na savremeni svijet. Zbog harmonije visokih
kvaliteta, moze se nazvati klasicnom poezijom modernizma.
Sa jedne dominirajuce filozofske tacke gledista, stvara se jedna
nova poetska senzibilnost, vodena dubokim doZivljajima dra-
mati¢nih psihickih stanja, gdje se stalno smjenjuju slike pros-
losti i sadasnjosti i konkretni, stvarni likovi sa zanesenjackim
prividenjima, izazivajuci raznovrsne asocijacije. Njen lirski
subjekt otkriva jedno potpuno psiho-emocionalno ljudsko
stvorenje, naizgled asocijativno, postavljeno na tron dviju
vremenskih ravni, jedne kozmicke, vje¢ne i druge, savremene.
U kozmickoj savremenoj ravni, ljudsko bice zaokuplja drama
neslaganja materije i duha, Zudnje i nesposobnosti, napornog
rada i gubitka, ali i drama neusaglasSenosti ¢ovjeka i okoline u
kojoj zivi. Sve je kompliciranije i dramaticnije u konkretnoj
vremenskoj ravni, jer je slozeno stvaranje dvaju vremena,
koji se krecu izmedu dva vremenska razmaka, jucerasnjosti
i danasnjice, kako ih dozZivljava savremenik. JuceraSnjost je
drustveno opasna, sa stravicnom muzikom i mlazevima krvi po
travi, gdje se snovima skidala glava kao suncokretu, pretvara se
u psiholoski teSku i mucnu danasnjicu, a promjenljiva danas-
njica za Agrona Tufu odjednom je postala istrebljiva¢ pret-
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hodnog i stvoriteljem jednog novog svijeta, s jednom novom
suStinom, oporavljenom, okrenutoj ka savrSenstvu. Obnova
tradicionalnog pjevanja nije samo vjezbanje stila, ova poezija
se odredila kako kroz sadrZaj tako i kroz nacin doZivljavanja,
posebno kroz oblike poetskih efekata koje nastoji dosegnuti.
Baladsko pjevanje je, takoreci, u skladu sa ponovnim pojav-
ljivanjem nekadasnjih fenomena i u sadasnjem vremenu, kao
$to je migracija, sa svim svojim porodi¢nim posljedicama.
Arhaiziranje ove vrste govora, odnosno pjevanja, sa prauzori-
ma likova i karakteristicnom atmosferom, u historijsko-drus-
tvenoj ravni, oznacava povratak nazad, dok je u poetskoj ravni
prisutno ponovno uvodenje nekadas$njih motiva. Ponekad, u
novoj semantici folklorne strukture, specificna poruka balade,
koja pripada jednom odredenom vremenu, dobija svevremen-
ski filozofski znacaj.
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Jovan Nikolaidis

CGPOEZIJACGPOETESA

1.

I letimican pogled na crnogorsku knjizevnost u posljed-
nja dva vijeka, na poeziju posebno, doveSce nas do
paradoksa: lirsku poeziju, kojoj je cak i vladika Njegos
prilozio osrednju ljubavnu reminiscenciju “Noc skuplja
vijeka”, u Crnoj Gori sve vrijeme pisali su muskarci. Oni
epski razbaruSeni Crnogorci koje sva istorija Balkana
slavi kao muzevne i surove borce za slobodu, ¢asne vite-
zove sa kamena, spartanske gorStake u vjecnoj borbi za
krst Casni i slobodu sjajnu. Zene ne postoje u toj lirici a
kao da ih nema ni u vrtoglavoj trci za turskim glavama,
pokradenim ovcama i izmoljenim ruskim zitom.

I posljednje decenije dvadesetog vijeka prepune su lirikova-
nja koja ispisuju Casni muzi crnogorski: Citava vojska pjesnika
tutnji herojskom Crnom Gorom, egzaltirani lirik do lirika uzdi-
Se, davorija, sanjari, eksperimentiSe, bjesni, glorifikuje... Zena
pjesnika joS uvijek nema u tom sparnom prostoru muske sujete
crnogorske. Pjesnici Leso Ivanovic i Vito Nikoli¢, tihe figure sred
buke crnogorske lirske hiperprodukcije, izdvajaju se kao osobiti
poetski glasovi. Sve drugo maltene je $a$ i mekinje.

No valja pomenuti da je ta lirika, od pedesetih naovamo, krivo
nazvana crnogorski modernizam (krivo, jer je crnogorska poezija
sveg tog vremena bila zapravo samo apologetska i epigonska
sljedbenica odli¢ne srpske lirike i odocnio odjek ruskih simbolista
i proleterskih pjesnika, kao i francuske moderne), ipak dala neko-
liko valjanih poeta. Ne treba odbacivati Rista Ratkovica, Mirka
Banjevica, Ratka VujoSevica, Radovana Zogovica, a valja paznjom
osluskivati pjevanje Jevrema Brkovica i Mladena Lompara.

Posebna vrijednost crnogorske knjizevnosti lezi u pjesniku
Marku Vesovicu, ali je njegov polozaj u njoj ne samo specifi-
¢an (on je i bosanskohercegovacki pjesnik) vec ponajprije i
ponajvise tragican, dakako i po crnogorsku knjizevnost, budu-
¢i da ga je uzimala kao kvarigru, a takve crnogorska uniformna
kultura jo$ ne prima ni srcem ni mozgom.

Onda su dosle devedesete, krenuo je galop primitivne
konjice diljem domovine koja je umirala. Uz tu hordu stusti-



la se naSim kamenjarima i epska folklorna vriska, deseterac i
gusle i folkosmeracka tmurna rima. Na sramotu ionako nede-
finisane crnogorske knjiZzevnosti kojoj su uvijek trebali podu-
piraci iz Srbije da se ne bi srozala u jendeke kvazignomske i
redovito primitivne stilistike.

No, stigao je tada do nas, najprije tiho, sa zebnjom, a onda
sve glasnije i originalnije, u crnogorsku knjizevnost snazni i
disciplinovani evropski odgojen zvuk nove poezije, glas nove
proze, pogled nove knjizevne i filmske kritike, usred mraka i
beznada nikla je literatura recentna, elokventna i evropska.
Stiglo je i “Zzensko pismo”, u Crnoj Gori zacuo se napokon i
zenski ‘glas’, zazvonili su glasovi pjesnikinja, radala se dobra,
snazna i zanimljiva poezija. Kao feniks iz te macisticke slike
polusvijeta izvio se zreli poetski govor, s pecatom jedne nove
osjecajnosti, posve istinite i dovoljno teoretski fundirane. I zbri-
sao poput oluje praSnjave stranice periferijskih poetomana.

Crnogorska postmoderna, nacionalna knjizevnost diskon-
tinuiteta, samo je drugo ime za prvi ¢in crnogorskog antitradi-
cionalizma. Rijec je o atipi¢noj generaciji koja nije trazila uzore
u svojim prethodnicima, jer oni nisu ni bili vrijedni osobitog
ugledanja. Maltene umah crnogorska knjiZzevnost dobila je
nekoliko odli¢nih liri¢ara, pjesnika i mladih poetesa, pametnih
osoba, hrabrih Zena i samosvjesnih ljudi. Ima ih danas u Crnoj
Gori dosta, ali cemo ovom prilikom, pored dva pjesnika stari-
je generacije, izdvoijiti BalSu Brkovica, Aleksandra Becanovica,
Pavla Goranovica, Milorada Popovica, Draganu Tripkovic i Sanju
Martinovic. Evo kratkih komentara o njima i njihovoj poeziji.

2.

Jezik i Lektira: U vremenu viSeglasja, obilja informacija i
potrebe da se sve objasni i sa emocijom svasta ucini, postavlja se
pitanje: kako to kazati, kakvim jezikom izreci kad se i sam jezik
Cesto pretvara u vrstu disonantne agresije zvukova? Perspektive
komunikacija bivaju beskrajne i drzati se samo matrica tradicio-
nalnog opstenja, kad govor sve manje saopStava a prica biva sve
uopstenija, znaci opasnost da budes ne samo konvencionalan vec
banalan. Crnogorskoj poeziji je ostalo da u imaginarnom (koje je
rodno mijesto prave poezije) prokrci nove staze. I ona je, sva od
novostecene lektire i jezika oslobodenog tradicionalne strukture,
Sablonizirane morfologije i Sematizovanih rjeSenja zvukovnosti,
naselila ne samo obnovljena vec posve nova podrucija sintakse,
neporecive misaone dubine i gnoseoloskog digniteta. Takav poj-
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movni jezik i teoretsku utemeljenost ranija poezija Crne Gore
nikad nije vidjela. Stoga se komotno moze reci da je, na primjer,
sa BalSom Brkovicem, s njegovim majstorstvom pjevanja koje
je u nacionalnu mitolosku pustopoljinu “posijalo” jezik univer-
zalnih simbola, ili sa BeCanovicevim suverenim tvorbama na
temelju probrane lektire evropskog i americkog pjesniStva sred
mrtve vodurine crnogorskog kvazimodernizma stvorena 'nova
gramatika Zivota’ (pojam A.B.) nastalo postmoderno doba nase
literature. Koja se drZi na evropskoj tradiciji i iskazuje poetskim
jezikom evropske svjezine. To je leksika iz poezije Zivota a ne
poezije dociranja o zivotu.

Citat, Pismo i Biblioteka: Crnogorski duh pociva na mitu.
Junastva, borbe i pobjeda, sitnih Carki na kamenu saznanja.
Jedne velike lazZi koju je omedena glorifikacija pjevala pokolje-
nju. Bududi da je nekoc i spartanski monolit pao pred vratima
atinske carevine miSljenja, valjalo je po istom obrascu dota-
danju crnogorsku knjizevnost dotuci slicnom macetom: citat
umjesto predanja, pismo umjesto tuzbalice, biblioteka umjesto
gusala. Tim instrumentima je nova crnogorska poezija, u malo
vremena, okoStalu versifikaciju tradicionalnog podaniStva
nasljedu zamjenila brojnim signalima aleksandrijske strukture
poetskog teksta i neumrlom svjezinom mithosa. Imaginacija,
koja kamenuje barikade i potleusSice kliSiranih stilskih figura,
postigla je najbolje: pjesnik je osposobljen da izmisli, stvori,
obrazlozi novu poeticku pricu i da je, usput redefiniSudi staru,
postavi na ¢vrste noge. On ne prihvata malokrvnu ulogu epi-
gonstva vec postaje graditelj poetskog fakta kome se ne moze
odreci zavicajni kontekst, ali se i moze komparirati sa bilo
kojim svjetskom poetskom paradigmom. Kojoj je domovina
kosmos, ne parlozi provincijskog duha.

Tradicija: Prica o crnogorskoj moderni je, uglavnom, teo-
rijski kusa i nadasve samoutje$na izmisljotina odredenog broja
priucenih kritiCara. Modernizam u umjetnosti nije moguc bez
epohalno odredene druStvene moderne. Dakle, prevratnickih
drustvenih pojava i korjenitih promjena koje je iniciraju. A crno-
gorsko drustvo je moglo biti i ideologizirano politicki i kontami-
nirano kojecime ali ne i promijenjeno temeljito i dubinski. Jer
je pocivalo na dvovjekovnoj tradiciji u kojoj se nikakav pomak
ka drukcijem nije nazirao ni u drustvu ni u duhu. Stoga je i duh
novoga u toj kulturi i toj literaturi bio i krzljav i mucav.
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Novo u umjetnosti je istovremeno i iskorak u nereceno i
pronalazak 'nove tradicije’. Jedno je nezamislivo bez drugoga.
Modernost, dakle, nije moguca ni bez odricanja tradicije, ni
bez njenog preobrazenja. A u crnogorskom pjesnistvu za takvo
$to se nije imalo snage. Smjenjivale su se i varirale opklade
na nasljede i folklor, ali je tek sa hirurSkom zasjekom mladih
pisaca i pjesnika koncem dvadesetog stoljeca, koje su potresali
i druStveni i ideoloSki sunovrati, nastalo stanje uslovno nazva-
no postmodernizam. Da li postmodernizam ili neomoderni-
zam nije zadaca ovog kratkog teksta da razluci. No, sigurno
se desila temeljita preobrazba tradicije crnogorske, sve Sto je
u njoj davno odzivjelo svoj vijek bilo je novom stvaralackom
energijom isjeckano. Bez milosti i griZznje savjesti.

Kolektivno i Individualitet: Najvazniju bitku sa fantomima
nova crnogorska poezija dobila je na polju krocenja kolektivi-
teta i uspostavljanja individualiteta. Naizgled, mala pobjeda,
ako se ima u vidu uobicajena formulacija da je poezija bicem
svojim odmak od objektivnhog a pomak ka subjektivhom.
U crnogorskom slucaju taj prijelom bio je revolucionaran i
po dubini i po Sirini: slamalo se plemenskoepsko misljenje
a dobijala liberalnodemokratska ulaznica za nove prostore i
slozenije svjetove van zaviCajnih meda oceva i pradjedova.
Narastao je prevratnicki bunt, stasavala nova seoba od sebe
samih, uranjalo se u nov jezik, poezija se pocela ostvarivati
na putovanju nemirnim vodama i uskovitlanim nebesima,
zanemarivsi utabane staze mrac¢nog glagoljanja rodstvenickog,
prezrevsi pouke i kletve predanja, stresavsi sa sebe praSinu sa
njegoSevskog gnomskog gumna.

Bila je to jaka strategija pred odsudnu bitku, posvemasnije
oslobadanje od ispisivaca patetike, dosadnih kazivaca “iz glave
cijela naroda”, praznozborih pamstvenika svega i svaCega a u
stvari niCega. Subjekt se javio kao duga nad mrtvom kamenom
visoravni po kojoj su zastarjela oruda kolektiviteta ostavljena
da nastave hrdati. Padala je umorna narodska deklamaci-
ja koja se novoj, na drukcijim pravilima temeljenoj trci sa
nadahnucem svoje nadarene djece nije nadala. Avangardizam
sred nahije, sentence o kraju umjetnosti sred epske boljke od
koje rado boluje etnicitet, virtualna emocionalnost sred ocva-
lih sanjarija puckog performansa koji nikako da definitivno
sahrani i ozali jednu umrlu heroiku koja nije viSe valjala ni
za grob.
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3.

Jevrem Brkovic: “Ova poetika je, zapravo, istovremeno i
realisticka i mitska... Bitna osobenost Brkovicevog teksta jeste
Sto se tema nacionalnoistorijske sudbine ispisuje kroz nagla-
Senu, subjektivnhu ekspresiju. Njegovi stihovi imaju formu
poetskog pitanja, poetskog komentara i poetskog paradoksa,
vitmenovske tautoloske forme, poetske konstatacije i poetske
¢injenice.” (B. Jovanovic)

Mladen Lompar: lako sa vrela epski bolesne geografije,
njegovo pjesnistvo to mutno vrelo isuSuje, pregradujuci ga
novim senzibilitetom. U njemu nema tragova mitomanske
ovisnosti o herojskom, vec se iz Pisma, iz Biblioteke, proslost
izvla¢i na svjetlost naSeg vremena i daje joj postmodernu
dvosmislenost. Iskustvo i memorija sele se u mediteransku
duhovnost oslobadajuci cio jedan svijet zarobljen brdanskim
aforizmima. Mladen Lompar je najveci mediteranski pjesnik
Cetinja i Crne Gore.

Pavle Goranovic: “Pavle Goranovic je pjesnik Biblioteke.
Biblioteke kao forme nad formama (mitologija modernog)
u kojoj se spekularizuje cjelokupni prostor izmedu bica i
nistavila. U tom prostoru se poetsko ponovo trazi (i istrazuje)
pomocu poetskog kao jedine formule njegovog postojanja.”
(B. Jovanovic)

Milorad Popovic: To je pjesnik gorcine i vjeCne potrage za
dostojanstvom. Naroda, covjeka, pjesnika. Nema crnogorska
knjizevnost odanijeg rapsoda svoje izgubljene domovine, svog
zagubljenog jezika i svoje sulude sudbine. Sve $to napiSe ovaj
pjesnik mora imati strogu mjeru, jer je vrijeme nje liSeno, jer
je nacion bez puta, i u vrtlogu gdje ne prestaje bezdu$na igra
i narodom i idealima. Zadatak namijenjen osjecajnim i preda-
nim, a Milorad Popovic jeste bice od takve zakletve.

Marko VeSovic: Ako je jos nesto preostalo od crnogorske
Casti, dostojanstva, herojstva, to treba traziti ponajprije u
rukopisu Marka VeSovica. Izvan tog rukopisa, sva mitoloska
zdanja u zemlji junaka i nadljudi osipaju se u pijesak i zauda-
raju na laz. Dakle, ako je Herojska Crna Gora ikada postojala,
ovaj pjesnik, koji nije zaboravio njeno pocelo, zivio je njen
kraj. Njegov Zivot i njegovo djelo bude zrak nade i vjere da su
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pjesnici ne samo ¢udenje u svijetu, nego i bdioci nad ljudsko-
$¢u u tom svijetu, ma kakav on bio danas i sjutra.

Balsa Brkovic: To je pjesnik visokog knjiZevnog intelek-
ta, sa Cudesnim smislom za ispitivanje skrivenih mogucnosti
forme i njenog unutarnjeg ritma. Znajuci da “sve teZe je napi-
sati Pismo”, jer se vec dogodilo sve §to pisanje pokrece, Brkovic
svoju poetiku gradi na ironijskom otklonu od tradicionalnog,
epskog, mitomanskog, sve vrijeme u konfliktu i sa estetikom i
sa etikom malogradanskog. BalSa Brkovi¢ svojim unutarnjim
disidentstvom narasta do subjekta kome se patriotizam i
herojstvo ne mogu poreci. Duboko angazovan intelektualac i
pjesnik novog vremena.

Aleksandar Becanovic: Zavidni poznavalac novih, nekon-
vencionalnih poetika i njihovog teorijskog i prakticnog prilago-
davanja crnogorskoj poetskoj sceni. Najveci krivac Sto je jedan
istroSeni kulturoloski model dekontaminiran bezobzirnim uvo-
denjem druge, bolje pjesnicke poduke. U dvojstvu americkog
i mediteranskog senzibiliteta, bjezeci od sentimentalnog koje
“nema potpisa”, BeCanovic u izvanrednim stihovima dolazi do
novog nacina gradnje knjizevnih znakova koji mu, uz to, obe-
zbjeduje mjesto arbitra crnogorske postmoderne poezije.

Dragana Tripkovic: Njena krhka pojava, blagost i blagorod-
nost u ophodenju kriju vulkansku prirodu jedne od najboljih
crnogorskih pjesnikinja. Paradoksi kojima barata kao macem ne
dopustaju kompromise: u svojim pjesma slomila je, kao Sibicu,
macizam crnogorskog duha. Feminizam Dragane Tripkovic je
slican pritajenoj vatri koja je, nekada, crnogorsku Zenu dizala
do helenske tragike, bivajuci njeno pocelo i zavrsetak.

Sanja Martinovic: Ova poetesa piSe ’'skrajnuto’, gotovo
kao da je slucajno napisala stih, usput nasla metaforu. Njen
minimalizam, pak, vodi ka esencijama koje svoju snagu cuvaju
i skrivaju u zbijenosti. Ne deklamuje, vec Sapce. Ne kazuje, vec
ukazuje. Kroz tmicu slutnje njene malene dzepne baterije vode
sigurnim putovima iskrenosti.
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prevela sa slovenackog:  Peter Kolsek
Ana Ristovic¢

Slovenacka pesnicka tranzicija
(Poezija nakon 1990. godine)

Prica o slovenackoj poeziji nakon 1990. godine, u
izvesnoj meri je drugacija od one stopedesetogo-
di$nje koja joj prethodi. Citaocima Sarajevskih sve-
zaka, Cak i onima mladima, sigurno nije nepozna-
to da izmedu Slovenaca i njihove poezije postoji
odreden zavet — kao izmedu boga Jahvea i jevrej-
skog naroda, ukoliko se blago naSalimo na svoj
racun. Sa stanovisSta moderne svesti ta povezanost
je naravno mitska i u vezi je sa kultom “najveceg”
pesnika, PreSerna. A ipak, mit nije pao s neba, vec
je izrastao iz istorijske Cinjenice da je slovenacki
narod svojih prvih hiljadu godina proziveo bez
sopstvene drzave. Umesto nje smo imali — dobro,
barem poslednji vek i po — poezijul!

Krilatica o Slovencima kao “narodu pesnika”
je naravno deplasirana, ali nije sasvim besmislena.
Nije u pitanju to da su oni izabran pesnicki narod,
i Slovenija zemlja sa neobi¢nom koncentraci-
jom genijalnih pesnika, ve¢ to da poezija medu
Slovencima jo$§ uvek ima veliki ugled (svakako veci
nego Sto ga prikazuje aktuelna citanost pesnic-
kih dela). Taj ugled se otkriva u barem dvema
socioloS$ko-knjizevnim c¢injenicama. Kao prvo, po
nepisanom pravilu, duboko usadenom u nacio-
nalnu podsvest, u hijerarhiji knjizevnih dela na prvom mestu
se uvek pominju pesnici i pesnistvo; poezija je jos uvek Ziva
kraljica umetnosti. I, kao drugo, vecina knjizevne produkcije
pouzdano pripada poeziji: godiSnje se objavi i do 400 naslova!
Bez obzira na to $to je barem polovina te (uglavnom samizdat)
proizvodnje u estetskom smislu ispod nivoa, visoke brojke
nesumnjivo svedoce o tome da je poezija privilegovana forma
duhovne implementacije (ili moZda utehe?). Ukoliko imamo
u vidu oba ta za poeziju afirmativna podatka, i ukoliko ih
uporedimo sa rejtingom koji poezija danas ima u izdavackim
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programima zapadnog sveta, “insinuacija” o slovenackom
pesnickom zavetu dobija verodostojnije osnove.

Ta improvizovana informacija o aktuelnom stanju pesnic-
kog duha u Sloveniji bila je potrebna zbog toga, da bismo lakSe
usli u donekle izmenjenu — mozda bi bilo bolje re¢i pomerenu
- pri¢u o slovenackoj poeziji nakon 1990. godine. Sta se, u stva-
ri, dogodilo? Ukratko: dogodilo se nacionalno osamostaljenje,
slovenacki narod je po prvi put poceo da zZivi u sopstvenoj drza-
vi, bio je ostvaren “hiljadugodis$nji san” (ukoliko se izrazimo
pesnickom rekapitulacijom iz tih uznesenih dana). Za slovenac-
ku poeziju (i posredno za svu slovenacku pisanu knjizevnost) to
je znacilo, da je mogla da prestane da igra staru narodnotvornu
ulogu. Najvaznije stavke nacionalnog interesa preuzela je drza-
va, a poezija je mogla da se posveti samoj sebi. I poezija je, kao
“najvisa samosvest slovenackog naroda” — $to je sustina defini-
cije tzv. “preSernovske strukture” (tako je drZzavotvornu funkciju
poezije sredinom Sezdesetih godina 20. veka nazvala slovenacka
autorefleksivna misao u liku DuSana Pirjevca) — postala sasvim
obi¢na knjizevnost! “Morala” je da se postavi na sopstvene
pesnicke noge i da postane slobodna umetnost, umetnost oslo-
bodena svih narodnotvornih i drugih zadataka. Sa druge strane:
da bi se pesnici jo§ uvek osecali kao “so naroda”, “narod” je
svoje nacionalno jelo sve manje solio poezijom!

Ipak, to ne znaci da se pesnici nakon juna 1991, kada je
Slovenija i zvani¢no postala samostalna drzava, nisu oporavili
od $oka. Soka, u stvari, uopste nije bilo. Sprecila ga je ¢injeni-
ca, da je proces oslobadanja slovenacke poezije od nacional-
nog principa poceo jo$ pre tri decenije, kako na refleksivnoj
ravni tako i u pesnickoj praksi, koja se od revolucionarnih
zadataka i zapovesti vracala u razlicite, Cak i veoma ekstremne
oblike subjektivizma. Njihov sadrzinsko-formalni izraz bio
je intimizam, egzistencijalizam, novi simbolizam i posebno
ultramodernizam, zadrZimo li se samo na najvecim oznacite-
ljima ideoloski oslobodene poezije. Zbog toga 1991. godina za
slovenacku poeziju u sustini ne znaci nista drugo do jos jedan
spoljasnji rez u procesu, koji je pocCeo vec krajem pedesetih i
doziveo kulminaciju pocetkom sedamdesetih godina. Drugim
rec¢ima: u slovenackoj poeziji (i uglavnom uopSste u umetnosti)
slobodni duh, koji nije davao ni pet para za nacionalni prin-
cip, zavladao je mnogo pre politicke slobode!

To znaci, da je u trenutku osamostaljenja drzave, odnos
izmedu pesniStva i nacionalne zajednice — uprkos dramatic-
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nim spoljasnjim dogadajima — bio manje dramatican, nego, na
primer, krajem 19. veka, u doba estetskih rasprava ili ideoloski
konfliktne prve dve decenije posle Drugog svetskog rata. I
viSe od toga: slovenacka poezija u poslednjih Cetrdeset godina
skoro da ne poznaje napete odnose sa druStvom: u socijali-
stickim sedamdesetim, posttitoistickim osamdesetim i drustvu
nakon osamostaljenja, tj. 1990. godine. Politika je u prethod-
nim bitkama dovoljno izgubila, da se — osim kada su u pitanju
dve ili tri neuralgicne tacke — nije viSe uplitala u “estetska”
pitanja, a pesnicko stvaralastvo samo po sebi vise nije oseca-
lo potrebu, da bi Ciste ruke prljalo sve viSe dezorijentisanom
partijskom politikom i sve manje Stetnom kulturnom birokra-
tijom. Osamdesetih godina, neposrednu refleksiju drustvenog
deSavanja je sa svezom socijalnom emocijom zahvatio pank,
a istovremeno je — doduse slab talas postmodernizma - elitnu
poeziju jos viSe udaljio od druStvene empirije. Tako, slovenac-
ka poezija ni sa osamostaljenjem drzave nije imala niSta kon-
kretnije (osim aktivistickih vecernjih Citanja), veliki dogadaj je
ostavio zanemarljiv trag u njoj. Kao da je plebiscitarna 1990.
godina, kada je u pitanju sve $to je bilo moguce stvoriti u poe-
ziji za slobodu duha, vec obavljena. I tako je i bilo!

Medutim, to ne znaci da je slovenacka poezija posled-
njih Sesnaest godina bez svojih uzbudljivih uspona. Oni su,
naravno, proizasli iz drugacijih konfliktnih odnosa koji se ticu
drustva, i iz drugacijih opsesija koje se ti¢u pojedinca. Na takve
uspone pokusava da upozori ovde prisutna antologija.

*k*k

Istorijski kontekst, u kojem se zatekla slovenacka poe-
zija nakon 1990, je najvazniji za narodnotvornu pricu. Taj
kontekst, naravno, nije vidljiv iz pesnickog materijala koji je
sakupljen u ovom izboru, ali skretanje paznje na njega objas-
njava mnogo toga. Na primer, veliku heterogenost slovenacke
poezije u poslednjih deset i po godina.

Pre nego Sto se ukratko posvetimo izboru, pogledajmo
jos i poetoloski kontekst: temeljnu semanticku mrezu deve-
destih, kroz koju je prolazila poezija osamdesetih godina
proslog veka. Vec¢ smo pomenuli intimizam, egzistencijalizam,
novi simbolizam i ultramodernizam kao nosece oznacitelje,
kojima je moguce koliko toliko u potpunosti imenovati ono
Sto se deSavalo u poeziji u posleratnim decenijama. Iza njih
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stoje mnogi zaista vazni pesnici, koji su oblikovali duhovno
podneblje u doba, kada je knjizevnost predstavljala ozbiljnu
duhovnu konkurenciju jo§ uvek obligatornoj ili vec ispraznje-
noj politi¢koj retorici; pa i u vremenu, kada su tu retoriku vec
pocinjale da podrivaju prve pojave “samoupravnog” umetnic-
kog pluralizma. Pomenimo ovde tek nekoliko najizrazitijih
pesnickih imena od 1950. do 1990.: Lili Novi, Bozo Vodusek,
Joze Udovi¢, Matej Bor, Ivan Minati, Lojze Krakar, Ciril Zlobec,
Tone Pavcek, Gregor StrniSa, Kajetan Kovi¢, Veno Taufer,
Svetlana Makarovic¢, Ervin Fric, Niko Grafenauer, Andrej Brvar,
Milan Dekleva, Ivo Svetina, Milan Jesih, Boris A. Novak, AleS
Debeljak ... Svi oni su stvorili bogatu osnovu za poeziju deve-
desetih, vecina autora su i danas Zivi. I neki, ne samo najmla-
di, ostali su vitalni deo poezije i nakon 1990. I viSe od toga,
neki od njih su i u naSem izboru!

Citalac, koji barem malo poznaje posleratnu slovenacku
poeziju, sigurno je primetio da medu nabrojanim imenima
nedostaju tri velika pesnika: Edvard Kocbek (1904), Dane
Zajc (1929) i Tomaz Salamun (1941). RecC je o autorima, koji
su sustinski oblikovali semanticki predeo koji se prosirio i na
devedesete godine. Doduse, Kocbek je umro 1980. godine, ali
je kao pesnik i svedok slovenacke meduratne istorije, prilikom
raspada Jugoslavije bio viSe “Ziv”’ nego deceniju pre svoje
smrti; Zajc je bio jedan od onih pesnika, koji su Zivom recju
iz svog opusa najglasnije pozdravljali politicku promenu vre-
mena (umro je 2005. godine); a Salamun je pesnik, koji je sa
svojih Cetrdeset samostalnih zbirki vec Cetrdeset godina jedna
od centralnih figura slovenacke pesnicke scene; imitatore je
imao i devedesetih godina.

Sve to su manje vazne spoljasnje ¢injenice. Vazno je to, da
su ta tri pesnika — tako razli¢ita po svojim unutrasnjim stavo-
vima, a svi, i svaki na svoj nacin markantne figure pesnickog
i javnog Zivota — autori paradigmati¢nih poruka, u kojima je,
ukoliko ih posmatramo kao sinhronu trijadu, moguce prepo-
znati kompleksnu semantiku posleratnog pesnickog stvaralas-
tva. U pitanju su tri velika pesnicka opusa, koja nude u razmi-
Sljanje tri temeljna postulata: istoriju, intimu i jezik.

Kocbekova poezija predstavlja najuzviseniji odnos izmedu
intime i istorije nakon PreSerna. Taj odnos je istovremeno otvo-
ren i zastraSujuc (zbirka Groza, 1963), vrtoglav i ekstatican, a
takav je zato Sto je prozet religioznim ocekivanjem; pomirenje
istorije i intime je za Kocbeka oblik spasilackog projekta. Zbog
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toga je drhtavica intime usred krvave i burne (slovenacke i evrop-
ske) istorije, izraz egzistencijalistiCke potpunosti/punoce. lako je
taj odnos mucan, opasan i (imamo li u vidu biografske Cinjenice)
sudbonosan, za pesnika je, zapravo, bio usrecujuci, ispunjavao
ga je osecanjem metafizicke opravdanosti. Kocbekova poezija
pripoveda o smislu ljudskog ucesca u istoriji.

Poezija Daneta Zajca, duboko ranjena smrcu bliznjih u
Drugom svetskom ratu, koju je doziveo kao dete, i eticki inva-
lidnim posleratnim partijskim rezimom, iskazuje suprotan
polozaj: istorija je ona koja uniStava humano jezgro coveka, a
intimni angazman za vise druStvene ciljeve postavlja coveka u
apsurdni polozaj. Njegova poezija je krik ranjenog humanite-
ta, a krik, koji ne racuna na sentimentalnu utehu ili buducu
druStvenu renesansu, ostaje zatvoren u prazno odjekivanje
samoce, otudenosti i bestijalnosti. Intima nije poraZzena samo
u svom odnosu prema istoriji, ve¢ i u meduljudskom, i ¢ak i u
ljubavnom odnosu. Zajcova poezija ranjene ljudskosti je unela
nekoliko najtamnijih tonova ne samo u slovenacko, vec¢ i u
posleratno evropsko pesnistvo.

Predmet Salamunove poezije nije ni istorija ni intima, vec
jezik. Jezik kao univerzalna, potencijalna i autonomna zna-
kovna struktura, u kojoj su paradigme istorije i intime (kao i
sve preostale paradigme) na gramatickoj ravni rastvoreni na
znacenjske prafaktore. U Salamunovim pesmama je sav hije-
rarhijski svet nehijerarhijski (po)spremljen u jezik, gde “ceka”
na — pesnicko - strukturisanje i novu produkciju smisla. To
je pozicija, u kojoj pesnik poput boga iznova stvara svet - i,
zaista, pomocu Salamunove izuzetne jezicke invencije izlaze
na dan i parametri “poznatog”, vanjezickog sveta. Salamun
je (naravno, u skladu sa sugestijama evropskog pesnickog
modernizma, koji se u Sloveniji rasplamsao Sezdesetih godina
i razvio se u avangardisticke produzetke) putem demontaze
“logicnog” pesnickog jezika otvorio poeziji put u do tada
neslucene meandre slovenackog jezika. Tim putem su u mla-
dosti barem na kratko vreme krenuli mnogi kasniji pesnici. A
Salamunovih imitatora nikada nije bilo malo.

Krvava istorija kao mogucnost za drsku egzistencijalnu
avanturu sa visokom etickom osnovom, potresno doZivljava-
nje odsutnosti kako istorijskog tako i egzistencijalnog smisla,
kao i Siroko otvorena vrata u lavirinte jezika — tri su osnovne
dimenzije posleratne slovenacke poezije. Naravno, one nisu
vezane samo za pomenuta tri pesnika: Kocbek, Zajc i Salamun
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su im samo otvorili najsire prostranstvo i dodelili im najvisi
stepen umetnicke artikulacije. U pitanju je semanticki tlocrt,
na koji je “naletela” poezija, koja je predmet naseg izbora.

*k*k

Vecina gore nabrojanih pesnika je 1990. godine bila jos
Ziva, mnogi medu njima, pa i oni najstariji (Minati, Zlobec,
Pavcek, Kovi¢) piSu i danas. Medu onima, koji su poceli da
piSu jos davno pre 1990, ali su nakon te godine svoje opuse
primetno dopunili ili razvili u nove znacenjske prostore, jesu
Andrej Brvar (1945), Milan Dekleva (1946), Milan Jesih (1950),
Boris A. Novak (1953), Andrej Rozman (1955), Milan Vincetic¢
(1957), Brane Mozeti¢ (1958), Maja Vidmar (1961), Ales
Debeljak (1961) i Esad Babacic (1965). Poseban primer je Josip
Osti (1945), bosanskohercegovacki pesnik i prevodilac, koiji je,
zivedi u Ljubljani, poceo da piSe na slovenackom (1999).

Medu tim autorima je “pritisak” istorije i intime razlicito
rasporeden. Najsnaznije, kao vitalisticka priroda, koja je uspela
da podredi sebi cak i sugestije istorije, intima se manifestuje
kod danasnjeg Brvara. Kod Maje Vidmar intimisticka ljubavna
lirika prelazi u digresije o odnosu izmedu ljubavi i slobode,
kod Mozetica je sav prostor intime ispunila viSeslojna homoe-
rotska senzualnost, a kod Ostija se ljubavna intima kultivisano
udruZuje sa Sarmom predela i kulturnom istorijom. Stvaralacki
su spojeni istorija i intima u poeziji Dekleve (pesnik je njihov
odnos preneo na ravan filozofske kontemplacije), Novaka
(najveceg neoklasiciste medu slovenackim pesnicima, kod
koga ravnopravno postoje iskrena emocija i iskreni moralni
stav) i Debeljaka (kod koga se oboje stapa u kosmopolitsku
melanholiju).

U prilicno ozbiljnoj i suzdrZanoj slovenackoj poeziji,
ironi¢no-satiri¢ni stav, kojim u socijalni prostor interveniSe
pesnik i pre svega pozori$ni performer, Rozman, redak je dar,
kao i socijalna i multikulturna neposrednost, koja proviruje
iz Babaciceve poezije. VincetiCeva lirika je primer moderni-
stickog pevanja na pozadini arhai¢nih znacenjskih i jezickih
struktura, a pesnik koji je modernizam odveo u najzreliji oblik
slovenackog postmodernizma i posredno ostvario najvecu
sintezu tradicije i modernizma, jeste Jesih. Njegova poezija je
paralelna sa Salamunovim lingvizmom; Salamun se zakopao
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u neartikulisan pesnicki materijal, a Jesih u visoku (evropsku
i preSernovsku) klasiku. Ukoliko se unutar velike Kocbekove i
Zajcove paradigme devedesetih godina nije mogao dogoditi
sustinski preokret, dogodio se unutar Salamunove poezije, i sa
Jesihovim sonetima.

A tu su joS pesnici i pesnikinje, koji su svoje prve stiho-
ve objavili nakon 1990. godine. Kada je Matevz Kos, mladi
knjizevni teoreticar, u svojoj Antologiji mlade slovenacke
poezije 1990-2003 (Mi se vrnemo zvecer (Vraticemo se uvece),
2004) razmisljao o zajednickom imenitelju najmlade pesnicke
generacije, zakljucio je da takav imenitelj zapravo i ne postoji,
odnosno, da je moguce odrediti ga samo per negationem: to je
generacija bez “pesnickog gospodara” i bez “velikog makropo-
etskog oznacitelja”, a njen odnos prema bliskim precima (iz
osamdesetih godina) je okarakterisao kao “medusobnu hiper-
toleranciju”. KnjiZevnoistorijska opservacija, dakle, u tom slu-
¢aju ima tezak posao, jer je u pitanju poezija, u kojoj (jos uvek)
nije moguce prozreti duhovnoistorijske specifi¢nosti. Poezija
te generacije nije organski povezana sa onom koja joj je pret-
hodila, a i sama sebe ocigledno ne vidi dovoljno koherentno
da bi se pojavljivala u manifestnom obliku. Kao da ti pesnicki
jezici ne znaju jedan za drugoga.

U takvom stanju stvari moguce je prepoznati dva znaka
vremena. Prvi je globalan: postmodernisticki otpor prema
univerzalistickim projektima. Drugi izrazava ve¢ pomenutu
specificnost slovenacke pesnicke price: aktivni princip “pre-
Sernovske strukture” je nakon 1991. godine utihnuo, ne samo
na politickoj ravni, vec¢ ocigledno i na psiholoskoj. Te pesnike
i pesnikinje poezija viSe ne interesuje kao “najviSja samosvest
slovenackog naroda”, ve¢ poezija kao univerzalni umetnicki
¢in, uporediv sa drugim dogadajima (i odzivima na umetnic-
kom trzistu) unutar moderne umetnosti.

Medutim, ukoliko u toj generaciji nije moguce definisati
unutrasnju kohezivnost, moguce je primetiti nekakvu zajed-
nicku spoljasnju crtu: to je kosmopolitizam. Nisu u pitanju
samo citatni i drugi interesni nagovestaji uzora iz svetske
poezije (od americke bitnicke generacije do aktuelnih poljskih
metafiziCara), prava sadrzina te poezije je globalni svet i nje-
gova pitanja, postavljena na senzualno-misti¢noj ili moralno-
racionalnoj ravni.

Spoljasnji razlog za takav “kosmopolitizam” je sigurno visi
stepen medukulturnih interakcija, koji se nakon osamostalje-
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nja dogodio i Sloveniji, ali, zanimljivije je potraziti unutrasnji
razlog. Zar se on ne skriva u prezasicenosti tezinom i sudbi-
nom najpre istorijski nezadovoljenog, a onda, sa osamostalje-
njem, eufori¢nog slovenstva? Cini se, da ta najmlada genera-
cija izrazava odreden otpor, ne da bi ga deklarativno objavila.
To je otpor prema svakoj nacionalnoj “metafizici”, psiholoski
jednak onome, koji je radikalno zacrtao Salamun pre Cetrdeset
godina. Naravno, drugacijim sredstvima.

Taj stav je najprimetniji u poeziji najstarijeg i istovremeno
vodeceg pesnika iz te grupe, UroSa Zupana (1963); njegov indi-
vidualni otpor prema ocu nosi sve znake averzije prema sop-
stvenom plemenu. U pitanju je autor, koji ravnopravno razmi-
Slja o sebi i svetu, a u toj dimenziji su mu sli¢ni Peter Semolic¢
(1967) i mnogo mladi Primoz Cuc¢nik (1971); prvi polazi od
autobiografskog materijala, drugi od nemirnog zagledanja u
visi svet. Kosmopolitski atribut, prepoznatljiv iz rigoroznog
analiziranja modernih fenomena, izrazit je i u poeziji Alesa
Stegera (1973), koji je od svih pesnika najvie povezan sa tra-
dicijom modernizma, i Lucije Stupice (1971), koja tematiku
postojanja izrazava kroz tamnu, likovno preciznu metaforiku.
Barbara Korun (1963), Peter Svetina (1970) i Miklavz Komelj
(1973), pesnici potpuno razlicitih ispovednih registara, sli¢ni
su po profilisanom odnosu prema pesnickoj tradiciji; u prvom
slucaju re¢ je o sugestivnoj prirodnoj erotici, u drugom o
filigranski izradenim, ljupkim lirskim pri¢ama, a u trecem o
ekstremnom nemiru srca i duha, koji je obuhvacen klasicnom
formom (obi¢no soneta). Tu je jos i najmladi medu njima, Jure
Jakob (1977); njegov “mladi” intimizam je klasi¢no smiren,
kao da najavljuje slatko ponavljanje proslosti.

U poeziji te generacije ima malo istorije, a i diverzantske
aktivnosti protiv etablirane jezicke strukture su nesto $to je vec
prevazideno. Umesto svega toga na povrSinu istupaju izrazite
intimisticke scenografije, u kojima diktat malih vanserijskih
prica najradije okrece leda metafizici. Sve govori, da smo usred
slovenacke pesnicke tranzicije; mnogo $ta znamo o njenom
pocetku, nista o njenom kraju.
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Elizabeta Seleva

KOME JE I KAKVA

PESMA OPORUKA?

— PAR UTISAKA O TRANZICIJI I
MAKEDONSKO]J POEZIJI -

Uvod

Sustinska Zelja i potreba svakog pisca je da bude u stalnoj
tranziciji, transferu, translaciji. Tako barem Salman Ruzdi to
lepo kaze u svom tekstu “Imaginarne domovine”.

To vazi i za makedonske pisce i pesnike — gledamo li una-
trag, u sva dramatic¢na zbivanja koja su se dogadala od 1990.
godine naovamo. Magmaticna realnost je sve viSe pocinjala
liciti na fikcionalno delo, a mediji su progutali naturalisticke
draZi prizora “in situ”.

Pesnici su medutim i dalje ostali na tragu sopstvenih,
imanentnih “tranzicija”, neprekidnih metafizickih “seoba”,
neumorno sprovodeci “transfere” iz mitologije, povijesti, licne
egzistencije — u nezno i prodorno tkivo lirske esencije.

Oni su se, bolje receno, upustili u biopsiju zbilje: koja li
je to zaista i kakva je ova Cudna, uraganski vrtoglava zbilja u
kojoj, bez opomene, nestaju sva uporiSta Sveta? Sva uporiSta
Sopstva, koje se Ceznutljivo okrece prema intimnoj svetlosti
porobljene, izbeglicke duse!

Traumatski subjekt: povratak realnog

Porodicno-istorijskim traumama potkopana ontologija
subjekta karakteriSe pesniStvo Bogomila Duzela, njegova je
pesnicka intonacija medutim Skrgutava, oskudna u placu, do
same jeze nabijena Zestinom nepokornog, oporitog Pobunjenika,
koji potentno ispisuje svoja lirska mementa istoriji.

Bogato “obdaren” i tetoviran kompleksnim, kako li¢nim,
tako i nacionalnim bagazem, on se beskompromisno, neumor-
no bavi arhetipskom krivicom porekla i “isto¢nim grehom”
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postanja, prodiru¢i do samih jezgara biblijske predaje. Kao
i svaki veliki pesnik, Duzel nastoji da svakoj od pesnickih
drama, o kojima tako upecatljivo i strastveno piSe, podari auru
univerzalne dubine, a, buduci zastupnik pesnicke “logistike”
i slojevite hermeneutike opstanka — njegove su pesme otrov
za svaku malodusnost — restauracija male, a opet najdragoce-
nije, intimne rezistentnosti — poziv za erotsko savladavanje
(meta)fizickih vukova, koji vrebaju uokolo.

Poezija i egzistencijalna teskoba

Karakteristicna za poslednju, pesnicku dekadu 20. veka
jeste pojava tzv. zavetnih knjiga iz kasnog stvaralastva vec
etabliranih i Zivih klasika makedonske literature, u kojima se
reflektuju pre svega licne, ali i genericke teme ljudskog bica,
suoCenog sa horizontom Zzivotne prolaznosti, neminovnog
oprostaja sa postojanjem i svetom oko sebe.

Tu se sagledava velika pesnicka snaga i talenat svakog
autora, koji u okrSaju sa ovim, nesumnjivo bolnim i potre-
snim, ontoloSkim megdanom - treba pronaci dostojan(stven)
i lep alibi za svoj lirski nastup.

Pesme nedavno preminulog Petreta M. Andrejevskog
govore o potresnoj lepoti smrti i o lepom mrtvacu. Sazdane
u uzbudljivoj, uzajamno prozimajucoj koreografiji Erosa i
Tanatosa — ove (o)poruke lirskog subjekta kao da zapravo govo-
re “s one strane” Zivota i smrti, postojanja i nepostojanja — ne
pronalazeci viSe nikakav sustinski rez ili razdeobu medu pome-
nutim ontoloskim krajnostima. Naprotiv, zivot i smrt sebe
pesnicki zude, oplodavaju, traZze jedan drugog u Lepoti, zapra-
vo, prevazilaze svu morbidnost, strahove, neutralnost vezane
za ne-bice, humaniziraju i estetizuju samu smrt. Pesnicki su
obred sve-jedinstva nestajanja-u-nastajanju.

Pored Blazeta Koneskog i njegove testamentane knjige
“Crni ovan”, u ovaj niz dela svakako ubrajamo i najnovije
pesnicke zbirke Mateje Matevskog. One su proZete njemu
svojstvenim pesnickim rukopisom, intimistickom poetikom
samorefleksije, dubokom, a neZznom introvertnoscu. Pesnicki
subjekt, usled insomnije, koja je tamni fon njegove potrage
za velikom Pesmom, belezi nova svedocanstva o svojoj Setnji
“unutarnjim predelom”, Sumama sopstva. U tom pogledu,
izuzetno je upecatljiv i znacenjima slojevit osobito lirski ciklus



“Epitat bestijariumu”, koji se uzdize poput mocne htonske
katedrale animalnih simbola zla — Skorpiona, Sakala, vukova,
skakavaca, gmizavaca, leSinara, paukova — u ime svih neiska-
zanih iskuSenja ovog mracnog ne-vremena.

Prividno jednostavna, transparentna arhitektura ovih
pesama nimalo se ne podudara sa njihovim, fundamentalno
teskobnim, meditativnim iskustvom i neizle¢ivom samocom
lirskog subjekta. U tome je zapravo sama srz i glavni “mamac”
za Citatelja, koji se tek na kraju upoznaje sa potresnom jedna-
¢inom ovog sa onim svetom, iza prividno spokojnih, animi-
stickih slika drveca, minerala i korenova.

Ponekad su i sami naslovi pojedinih knjiga (“Lakrimarij”
Petreta M. Andrejevskog, “Zavejanje” Mateje Matevskog,
“Opstanak” Bogomila Duzela, “Knjiga Tma” Jordana Danilov-
skog) sami po sebi indikativni u pogledu egzistencijalne tesko-
be, koju sadrZe usled makedonske, neprirodno duge tranzicije.
Tu je, sa svoje strane, zastupljena jo$ i eshatoloSka atmosfera
milenijumskog prevrata (koji je nastupio nakon 2000. godine),
vaskrsavajuci najdublje arhetipske strahove ¢ovecanstva.

Poetika upitne domovnosti

Pesnik naseljava viSe domovina. Pesnikov je Dom u plu-
ralu. Ponekad, se to stanje (pogresno?) poima i dozivljava
kao ontoloSka bezdomnost pesnikova. Takav je usud i izazov
mozda svakog autenticnog stvaraoca.

Upravo u pesmama Bogomila Duzela uocavamo taj fun-
damentalni paradoks pripadnosti i otpadniStva: vrlo Cesto,
samo je ime (identitet) dozivotna stigma (“vlasnicki zig”),
delegiranje krivice (predaka), klaustrofobi¢ni dozivljaj malog
prostora (sobe, kuce, domovine), apriorno izgnanstvo (prema
biblijskom aksiomu), osecaj neizle¢ive otudenosti u vlastitom
domu. Cak je i (o¢ev) grob — zeljeni simboli¢ki dom, uskracen
dekretom politickih mocnika.

S druge strane, Radovan Pavlovski i dalje neguje svoj pre-
poznatljiv, ekstati¢ni pesnicki nomadizam. Obuzet paganskim
duhom i nemirom, koji ostaje nedirnut druStvenim stegama,
njegov lirski subjekt i dalje osvaja “govor cveca”, bez-zavicaj-
no nebo, razidane kuce, vetrovite predele, mocne ljubavne
zanose. On je, u pravom smislu te reci, stanovnik nekih inih
vremena; imun na imperative (sterilne i prezrene gradanske)
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ukorenjenosti; otporan na sve, Sto nije u najdubljoj vezi sa
prirodom, kosmosom, Bicem.

Vlada Urosevi¢, u svojim pesmama, napisanim u nadreali-
stickom pesnickom kljucu, na samosvojan nacin, dodiruje topos
bezdomnosti, ovog puta, u vrlo neuobicajenom, post-apokalip-
ticnom pejsazu. Njegov je lirski ton ton takoreci zamrznut, deci-
dan do surovosti, ultimativan. Nema mesta za druge stvari, sve je
pitanje opisa, sve se ti¢e i odnosi na neke sumanute “predele” (i,
ponekad, planete), koji znaju biti nemilosrdni, plasti¢ni, negosto-
ljubivi, pani¢ni, mrtvi, prelazni (a mozda “samo” - tranzicioni?),
vojni. U svakom slucaju, predeli zebnje, neprijatnog, oniricnog
karaktera; odbojni usled svoje metafizicke hladnoce.

Urbani egzistencijalizam

Grad se nikada dosada toliko nije nalazio u Zizi pesnickih
interesovanja, kao tokom poslednje dekade 20. veka (i uslovno
mladih pesnika, poput Jovice Ivanovskog, Nikole MadZirova,
Lidije Dimkovske, Igora Isakovskog).

Ideolosko poentiranje urbane komponente, jezicko-stilski
urbanizam, prepoznatljiv ne-konformizam u nastupu i stilu
pisanja obelezava stvaralastvo ovih autora, koji su na svojoj
kozi direktno osetili sva “pelcovanja” urbane tranzicije, koja je
temeljito promenila sam izgled Grada, ali i nacin Zivota, usled
narastajuce globalizacije, bilbordizacije, nove “rurbanizacije”,
dzindZuvaste estradnosti.

Skoplje kao pesnicki toponim, kakvim ga vidi tranziciona
generacija, u lirici Jovice Ivanovskog deluje prilicno daleko od
jednosmernog lokal-patriotizma: raspar¢ano, kontaminirano,
iritirajuce, otudeno do dna. Kafic¢ prerasta u pesnicki hronotop,
azil za izricanje ontoloskih psovki i semioticka arena za muzic-
ku gerilu, sklonu (pank) roku. Zestoko se napadaju svi bastioni i
recidivi malogradanstine, poput nacije, drzave, same porodice.

I lirska intonacija Igora Isakovskog pripada ovom kontra-
kulturnom, urbanom registru individualnog radikalizma. Etos
pobunjenickog liberalizma, vrlo Cesto, boji njegovo pismo
ideoloSkim i retorickim psovkama. Eskapizam “seksa i flase”
je polazna baza anti-lirskog subjekta i njegovih raznolikih
urbanih iskustava, koje on potom asocijativno povezuje sa
meta-knjizevnim iskustvom, kao i sumornim ritmom bluza,
kao svog sustinskog libidalnog oslonca.



Stilsko-poeticko nadrastanje proste fizicke ambijental-
nosti grada (u tom smislu, i Skoplja kao toposa) nalazimo u
stvaralastvu Nikole Madzirova, koje viSe naginje simbolizaciji i
semantickoj nadgradnji prepoznatljivih urbanih detalja, uzdi-
zuci ih do nivoa urbanog egzistencijalizma u kome je bacen
post-moderni lirski (anti)junak.

Suptilni drhtaji njegove pesnicke intonacije se tako vise
priblizavaju nadrealnoj De Kirikovskoj jezi modernih gradova,
polazeci u susret fenomenologiji senke, leptirastoj neuhvatlji-
vosti prizora, Vendersovim andelima, svojevrsnoj metafizici
ulice. Ujedno, urbani je prostor — prostor najdublje licne bez-
domnosti i upitanosti u lavirintu nedostizne ljubavi.

Zenska post-poezija

Makedonsku poeziju u tranziciji obelezava i naglaSe-
na rodna senzibilizacija — pojava nekoliko autorki, koje su
podjednako superiorne u svojoj meta-knjizevnoj erudiciji, kao
i u samosvesnom razbijanju okostalih patrijarhalnih obrazaca
i poimanja Zenskosti.

Nimalo liricne, mekane, sentimentalne u svom nastupu i
intonaciji, one su pre svega pripadnice (ne) “reda” Amazonki,
koje svom Zestinom, opravdanim revoltom, bogatim i neretko
bolnim iskustvom - ispisuju ponosne, auto-ironi¢ne, opore
stranice Zenske post-poezije. Svojim Zivotom potpisujuci svoje
pismo kao glas pobune, tu se ubrajaju Kata Culavkova, Ljiljana
Dirjan, Vera Cejkovska, Lidija Dimkovska.

Oznacena kao njihov zajednicki poetoloski imenitelj,
post-poezija predstavlja optimalni nacin za iskazivanje i
kalemljenje bogatog retorickog i diskurzivnog registra, kojem
one raspolazu. Osim uobicajenog lirskog idioma, uocljivo je
prisustvo postupaka narativizacije i dramatizacije, naglasena
esejizacija, parodizacija, polemizacija diskursa. Post-poezija
sastavlja oporit kolaz kanoniziranih sa idiomima popularne
kulture, kao i uzajamnu provokaciju ulice i biblioteke.

ProZeta crnim humorom, egzistencijalnom tetovazom vise-
strukih progonstava, radikalnim samo-osporavanjem pesnic-
kog subjekta, neobicno kalemljenim intertekstom — makedon-
ska Zenska poezija ostaje ubedljivo svedocanstvo o stvaralacki
produktivnoj tranziciji roda (ili, rodnoj tranziciji) u okviru
tranzicionih vremena “promena i prelaza”.
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Samanska mistika pesnickih slika

S druge strane, za makedonsku liriku u tranziciji podjednako
privlacno ostaje i opredeljenje za re-sakralizaciju pesnickog sveta
i pesnickog govora, obredno-mitska slikovitost pesnickih slika,
pesnicki suprematizam i poetika tiSine i beline, istrajan koncep-
tualisticki rad na samom jeziku kao stvaralackom medijumu.

Mozda je taj i takav lirski stav uzrokovan upravo kriznim,
nestalnim i krajnje profanisanim vremenima, u kojima (i ne samo)
za poeziju, ostaje tako malo sluha. U osnovi, duboko licna pesnicka
pobuna svoj novi kredo pronalazi u hermetizmu tamnog diskursa,
koji ostaje imun i neprobojan za nepozvane, nedostojne sadrzaje.

U ovoj grupi autora ubrajamo Metodija Zlatanova, dosled-
nog pesnika-istrazivacaizastupnika vizuelne poezije. Nadahnuta
duboko religioznim stavom prema pesnickom c¢inu, poduprta
licnim religioznim iskustvom - njegova se lirika gradi na pre-
poznatljivoj unutrasnjoj arhitekturi i simetriji sa bozanstvenim
principom. Misti¢na zaumnost reci, “stihovi-fotoni”, nesumnji-
vi jezikotvorni talenat za gradnju neologizama, konceptualistic-
ki rad na tekstu — nije jedino, Sto obelezava stvaralacki pristup
Zlatanova. Pored ostalog je to diskurs o ljubavi kao ontoloskoj
hrani, diskurs o prenaseljenoj ¢eznji sopstva, bespostedno pre-
ispitivanje sopstvene (ne)pripadnosti svetu i sebi, povrh svega
— retoricki neumoljiv i potresan vatreni asketizam.

Mocnoiintencionalnomracno pismo Jordana Danilovskog
iscrtava smela poniranja jednog nesumnjivo introvertnog
pesnickog subjekta, naklonjenog viSestrukim ulogama - od
nomada do mistika, od vraca do varvarina, od Labuda do
muzjaka, od alhemicara do Fauna, od travara do imaginarnog
slovenskog bozanstva. Njegov je idiom arhaizovan, minimali-
sticki sazet, gnomski, anagramski rastocen, eliptican — a ipak -
sugestivan, sa svojom pretecom, opominjucom intonacijom.

Lirska problematika dvojniStva, udvojenosti svetova i vremena,
kruzenje oneobicenih likova — simbola (grad, breg, tama, soba; labud;
Atma, Vra, Sen), podupire doZivljaj ontoloske jeze i tajne gramatike,
koja htonski izvire iz pra-slovenskih korena pesnikovog nadahnuca.

Ostajuci na bezbednoj udaljenosti od tradicionalne pesnicke
ispovednosti i lagane, brze komunikacije sa Citateljem, Danilovski
je nasuprot tome sklon dugoj, temeljnoj obradi; kompleksnoj
simbolizaciji svojih “referencijalnih” impresija — kako bi, na
kraju, dosegao fundamentalno estetsko prosijavanje, dostojno
svog, viSe puta pominjanog, Samanskog pra-uzora.
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Rusmir Mahmutcehajic

PREKO VODE

Uz Dizdarevu pjesmu “Modra rijeka”*

I kada Musa rece svome mladicu:

“Ja necu posustati sve dok ne dodem
do sastajanja dvaju mora,

makar iSao mnoge godine.”

(Kur’an 18:60)

Nijedno jastvo ne zna kakva

im je ugodnost spremljena tajno,
kao naknada za ono $to su radili.
(Kur’an, 32:17)

Proslov

Za ljude ovoga doba vazno je pitanje o tome u ¢emu se oni
razlikuju od svojih davnih predaka. Vecini ce se uciniti da je
glavna razlika u sadasnjem raspolaganju strojevima i racuna-
rima, putovima i vezama, te umijecima i sredstvima gradenja
kakvih u davnini nije bilo.

* Ovaj tekst je dio eseja
s istim naslovom koji
ce objaviti zagrebacki
Antibarbarus i
sarajevski Buybook.
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Ta razlika nije otklonila ni smrt, ni znacaj pitanja o svrsi
svijeta i ¢ovjeka. Ona se mozZe predstaviti manje znacajnom
od toga kako je sadasnja vecina poima. Pitanje o svrsi svijeta i
¢ovjeka nije moguce bez uvodenja u njegov vidik govorenja o
Pocelu. A kada je to ucinjeno, razlika izmedu davnih predaka
i njihovih potomaka postaje znacajna jedino s obzirom na
njihovu bliskost Pocelu ili udaljenost od Njega. A ¢ini se da su
ljudi davnine bili viSe zaokupljeni pitanjem o Pocelu svijeta i
¢ovjeka nego o tome Sta se ovim danasnjim njihovim potom-
cima c¢ini odlu¢no vaznim. Za njih su i pitanje i odgovor bili
mogucdi jedino s obzirom na Pocelo. A Ono, kao takvo, jeste u
svijetu, ali i izvan njega. PocCelo je moguce bez svega, ali bez
Njega niSta ne po-stoji.

U ukupnosti postojanja, koja je dostupna osjetnoj spozna-
ji i domiSljanju, covjek doseZe granicu. Unutar te granice je
mjerljivi svijet, a mimo nje onaj koji mozZe biti odbacen ili pri-
hvacen kao visi, o kojem sve pojave kazuju kao znakovi. Tada
ovaj svijet i njegova viSa razina, mimo svake granice do koje
doseze saznanje na osnovi usporedivanja, objavljuju Jednost.
I osjetni i nadosjetni svijet tada su govorenje te Jednosti. U
svim svjetovima jeste govorenje u kojem ¢ovjek mozZe nalaziti
ili otkrivati Govornika.

Svaka pojava je povezana s Govornikom preko govorenja.
I ¢ovjek i sve pojave u postojanju zaduzeni su smislom koji im
dodjeljuje Govornik. Nalazenje tog smisla moguce je u prizna-
nju zaduZenosti pojava i nauku o dugu, kao stalnome trazenju
i otkrivanju Govornika.

A ljudi su oblikovani Pocelom i pripadanjem narodu i jezi-
Kku, te kraju i dobu. Svaki od njih prima i daje. A covjek nema
niceg $to nije primio. Zato je svako njegovo davanje prijenos
primljenog. Cim bude isklju¢eno Pocelo, ti stavovi gube jasno-
cu. Ako se taj iskaz razmotri u njegovoj vezi s jezikom, jasno je
da Covjek prima svoj jezik preko svoga pripadanja. A to znaci
da ga prima u odnosu s majkom i ocem, strinama i ujacima,
bracom i sestrama, te susjedima i strancima. Prima ga iz cjeline
naroda u vremenu koje obuhvata njegov Zivot. Kao sudionik
raz-govora, on primljeno prenosi drugima. Ali, jezik u koji se
neko ukljucuje nikada ne pripada samo jednome narastaju.
On dotjece iz davnine, koja je puno dalja od zapisa za koje
zna povijest. Jezik je tok u koji se ukljucuju pojedinacna jastva,
ali i Jastvo Pocela. On je neodvojiv od govorenja u jastvima i
obzorjima preko kojeg se Govornik obznanjuje.
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Ako se razmotre pisani tragovi bosanskoga jezika od nji-
hovoga prvoga sacuvanog javljanja, ¢ini se da su davni sudio-
nici raz-govora u njemu bili bliZi Pocelu od njihovih sadasnjih
nasljednika. To je ustvrdljivo uvidima u zapise od Povelje bana
Kulina preko bosanskih evandelja, pa do usmenoga pjesnistva
zapisanog u devetnaestom i dvadesetom stoljecu. A pripadanje
narodu ne sprecava nikog da, i pored preovladujucih pitanja i
odgovora o svrsi svijeta i covjeka, bude blizak Pocelu.

Ta bliskost postize se otvaranjem prema Prvom i Posljed-
njem i uzlazenjem od jedne do druge razine postojanja. Takva
pojedinacna uzlazenja moguce je nalaziti u posvjedoCenim
zivotima pojedinaca ili u zapisima njihovih govorenja. S obzi-
rom na to da pjesniStvo svjedoci i slazenje prema nistosti i
uzlazenje prema Pocelu, istraZivanja o tome u bosanskome
naslijedu ne mogu zaobi¢ci Mehmeda Aliju Dizdara, koji je
svoje pjesnicko djelo potpisivao kao Mak Dizdar. Dizdareve
knjige pjesama, ukljucujuci i Kamenoga spavaca, nastale su u
dobu u kojem preovladuje zanemarivanje Pocela u traganju za
odgovorima na pitanja o svrsi svijeta i covjeka.

Ovdje je dano istrazivanje mogucih veza Dizdarevoga pje-
snickoga govora s naukom o dugu ili s obzorjima starih znanja
iljubavi. A ucitelji i ucenici tih starih vjerovanja nikad o njima
nisu govorili kao o “svojim istinama”. Oni su pripadali njima
onako kako covjek pripada svome jeziku.

Citatelj ove knjige moze biti zbunjen predstavljanjem pje-
snika kao metafizicara i obrnuto. Ta zbunjenost je dio privida
koji nisu razrijeSeni u svjedocenju da nema boga osim Boga.

Pjesnici su prosti metafizicari. Krist nije izgradio metafiziku, on je
dao usporedbe. Filozofija se ne prilagodava protuslovljima: ona ih
nastoji rijesiti kao zadace. PjesniStvo izrazava viSe istine, ono se
prilagodava ocitome neskladu. Filozofija je pred svijetom kao zada-
¢om ciji su podaci pred njom poput podataka matematickih zada-
ca. Pjesnik je u svijetu kao tajanstvu, on je u njeg posve ukljucen, a
tajanstva nisu razrjeSiva; pred njima je covjek zacuden.!

Uvod

Za pjesmu “Modra rijeka” Mak Dizdar® je 1969. godine
dobio Zlatni vijenac Struskih veceri poezije. Ta pjesma je
uvodna za istoimenu zbirku. Objavljena je 1971. godine i
predstavlja nastavak Dizdarevih pjesnickih govorenja, koja su
odlucno otvorena u Kamenome spavacu. Na osnovi tih govore-

1 Gustave Thibon, Au

soir de ma vie, 68 i 69.
“PjesniStvo mora”, kaze
Patrick Laude, “naznaciti
samu puninu predmeta koji
ono nastoji dostaviti: to je
oblik Bezobli¢nog.” (Laude,
“On the Foundations and
Norms of Poetry”, 40.)

2 Mak Dizdar roden je u
Stocu 1917. godine, a umro
u Sarajevu 1971. godine.
lIako se bavio nizom novi-
narskih i urednickih poslo-
va, uglavnom je poznat kao
pjesnik. Njegove pjesnicke
knjige su: Vidovopoljska noc
(1936), Plivacice (1954),
Povratak (1958), Okrutnost
Kruga (1960), Koljena za
Madonu (1963), Minijature
(1965), Ostrva (1966),
Kameni spavac (1966),
Modra rijeka (1971).
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3 Pojmom “ucenje” u
najsirem smislu u ovome
govorenju oznaceno je svako
Bozije kazivanje u ljudskim
jezicima. U uzem smislu,

to je Ucenje (ar. Qur'an)

ili BoZija objava spustena
preko Svetoga Duha na

srce Vjesniku Hvaljenom i,
potom, preko njega obzna-
njena u arapskome jeziku.
Ucenje je potpora ¢ovjekovu
nastojanju da izade iz sjenki
sumnje prema svjetlosti
sigurnosti, kako to Bog kaze
(10:94): “Ako si u sumnji

o tome $to smo ti spustili,
pitaj te koji uce (yakra’una)
Knjigu prije tebe.” Prema
tome, Ucenje jeste sve ono
$to obznanjuje svjetove izvan
granice osjetne spoznaje.

Tri su najprepoznatljivija
dijela Ucenja: Svijet, Covjek
i Knjiga. S obzirom na to

da ti dijelovi jednog i istog
Ucenja objavljuju Istinu,
Ona je vazda s njima, ali
tako da im je i blizu i da je
od njih daleko, te im i slicna
i od njih drukgija. Ta istina je
vazda jedna, ali se u svakome
¢asu obznanjuje na drukgiji
nacin. U tome neizbrojivome
mnostvu njezina obzna-
njivanja svaki govor o njoj
je izvoran. Njegova mjera

je sophia perrenis u svem
mnostvu njezinih pokaza-
nja. A kada govornik hoce
potvrdivanje i odmjeranje
tog Sto je njegovo, obracat ce
se nekome od oblika Ucenja,
jer u njemu su i provjera i
potvrda. To je razlog Cestih
upucivanja u ovome kaziva-
nju prema Ucenju. Ono je
govor Istine. Zato se svako
kazivanje preko njega moze
povezivati s ¢injenicom da
svaki znak u obzorjima i
jastvu jeste s Istinom.
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nja Dizdaru valja priznati da je pjesnik. A to je bivanje izmedu
dviju krajnosti. Upravo zato je i govorenje o pjesnicima i pje-
snisStvu vazda u pitanju o tim dvjema krajnostima ili usmjere-
nostima prema jednoj ili drugoj.

Da bi bio odreden vidik ovoga govorenja, valjalo bi na
samome pocetku naznaciti i jednu i drugu krajnost u njihovu
ucenjskome razlucenju.® Pitanje o Covjeku ima tri bitna sadr-
Zaja — ocCitost jednosti kao Pocela sveg postojanja, slaZzenje od
tog Pocela i vracanje Njemu. S obzirom na to da je covjek u te
obje mogucnosti, tako je i s pjesnikom.

Zato se valja obratiti Bozijem kazivanju o pjesnicima u
obje mogucnosti njihovih jastava: “A pjesnici? Nastrani ih sli-
jede. Zar nisi vidio kako tumaraju svakim dolom i kako govore
ono $to ne c¢ine?”* “Bolje je da nutrina svakog od vas”, kaze
Vjesnik, “bude napunjena gnojem nego da bude napunjena
pjesnistvom.”s

To je donja krajnost ljudskoga jastva u njegovoj obuzeto-
sti pjesniStvom. Oprecnost takvim pjesnicima su “oni koji vje-
ruju, i ¢ine dobra djela, i Cesto se sjecaju Boga, pa pomazu sebi
nakon $to im je ucinjeno krivo”.® Za pjesnistvo takvih Vjesnik
kaze “da sadrzi mudrost”’, pa on moli Boga da jednog od njih
“pomogne Svetim Duhom”.®

A Ucenje je Vjesniku snio Vjerni Duh na njegovo srce.’
Snijeto Ucenje je i kazano, pa je kao Boziji govor dostupno u
ljudskome jeziku.

Da bi prvi pjesnici bili razluceni od drugih, valjalo bi pre-
ispitati njihova pjesniStva u vidicima Ucenja i toka govorenja
koja su neodvojiva od njihovoga jezika. PjesniStvo koje pripa-
da tome toku ima vezu s Pocelom, koje mu je izvor i poticaj, te
smjer i usce. Takvo pjesnistvo u sebi ima svjedocenje Jednosti
i ocrtavanje uzlaznoga puta kojim covjek iz svoje spustenosti
u nizinu postojanja uzlazi svojoj najvisoj mogucnosti ili bli-
skosti Pocelu.

“Modra rijeka” jeste pjesma. Ali, ona je neodvojiva od
“vieCne mudrosti” ili “postojanoga duga” (sophia perennis ili
al-din al-gayyim). A “vjeCna mudrost” svijetli, kako je to vec
naznaceno'® u Kamenome spavacu. Kao takva, pjesma omogucu-
je svoje sprezanje s tradicijskim vidikom metafizickih, kozmo-
loskih, antropoloskih i psiholoskih sadrZaja govora Kamenoga
spavaca.

Istrazivanja Kamenoga spavaca pokazuju da Dizdarevu pje-
snistvu nije moguce osporiti pripadanje drugome odredenju.
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I to je smisao ovoga pothvata povezivanja vidika Kamenoga
spavaca s “Modrom rijekom”.

Valja odmah naglasiti da je kameni spavac bliZi zbilji od
tjelesnog probudenika, jer je osjetno iskustvo nize od snenog.
A smrt uvodi u najdublji san. Iskustvo iz sna moze biti govor
Istine, ali i onoga koji odvraca od Nje. Ali, odvratitelj ne moze
uzeti ni lik ni govor Hvaljenog,'! covjeka koji je preko sveg
postojanja ozbiljio uzlaZenje do Jednosti nakon S§to je Ona
siSla njemu. Zato je kazivanje o snu vazda na vagi Hvaljenoga,
ako se u njemu Zeli vidjeti odnos istinitog i laznog.

U pjesmi “Modra rijeka” govornik je “mi”. To je sve
covjecanstvo ili covjek kao takav. Taj govor o Modroj rijeci
pocinje iskazom da “Nikto ne zna gdje je ona” i dospijeva
do zavr$noga povika: “Valja nama preko rijeke.” Tim dvama
recima i onim $to je medu njima Pjesnik je uspostavio cjelinu
za koju je moguce reci da je govor o Jednosti, slaZenju od Nje
i povratku Njoj.

I ime i doba tog Pjesnika su poznati. Ali, njegov govor
nadlazi i njegovo ime i njegovo doba. Izvor i uSce tog govora
jeste Sophia a to znaci da njegovo pjevanje dolazi u svoj oblik
iz sustine koja je izvan i iznad pojedinacnosti i da, u skladu s
time, otkriva jednu istu srijedu ljudskosti koju svakome valja
traziti i naci. Da je to tako, tumaceno je u ovome zapisu uz pje-
smu koja je pronasla pjesnika da bi se kazala njime. Usvojen
je jedan od vidika u kojem se obznanjuje Sophia. I taj govor
je izvan i iznad pojedinac¢nosti, a to znaci u nacinu koji prati
“postojani dug”. On je odgovornost i manjkavost govornika
kada god ne ispunjava taj dug u nastojanju da bude tumac
jednog iskaza drugim. Ocekivani sluSatelj ili Citatelj ovog
tumacenja je svaki pojedinac koji se odluci odazvati pozivu
upucenom svakome Covjeku iz jedne i iste srijede svijeta, ljud-
skosti i Knjige.

Bog je stvorio i ljude i ono $to oni prave.'> A On je to uci-
nio dajuci ¢ovjeku izvorno najljepSu uspravnost'® i oblikujuci
ga s istinom i lijepo.™ Tako je Covjek stvoren, oblikovan, usraz-
mjeren i sastavljen u slici kakvu njegov Stvoritelj hoce i voli.'®
Kada covjek neSto c¢ini savrSeno, a to znaci istinito i lijepo,
onda je to objavljenje njegovog Stvoritelja. A ozbiljeni Covjek
ne shvaca kao svoje savrSeno koje on pravi, jer on svjedoci da
nema ja osim Ja. A to znaci da svako istinito i lijepo objavljuje
jednog Istinitog i Lijepog. U tome je razlog zaSto se sudionik
svetog Cina u pravilu ne potpisuje na Cinjenje koje drugi vide

4 26:224-26. Glagolskom
imenicom Ucenje ovdje je
prevedena arapska imenica
al-qur’an. Ta imenica ukljucu-
je dvoje — sabiranje i razluce-
nje. Prvo je uvjet drugome, i
obrnuto. Ucenje u njegovoj
punini je Boziji govor sabran
u srcu Njegova Vjesnika
Hvaljenog (Muhammeda) i
razluceno u ljudskome jezi-
ku, pa tako prenijeto svim
ljudima. Upucivanje na taj
Boziji govor u ljudskome
jeziku izvrSeno je preko dva
broja — prvi za suru i drugi za
stavak.

5 Sahih Muslim, 1V,1221.
Predanje jednakoga sadrza-
ja vidjeti, takoder, u Sahih
al-Bukhari, VIII, 113.

6 26:227.

7 Sahih al-Bukhari, VIII, 107.
8 Ibid., IV, 292.

9 Vidjeti 26:194.

10 Vidjeti Mahmutcehajic,
“Slovo ispod slova/Text
beneath the text”, u Dizdar,
Kameni spavac/Stone Sleeper,
208-240.

11 Da odvratitelj (ar. shaytan)
to ne moze, kaze Hvaljeni:
“Sejtan nije zamisliv u mome
liku” (Sahih al-Bukhari, T,

84; Sahih Muslim, 1V, 1226,
itd). Ar. shaytan (heb. satan,
gr¢. diabolos) u doslovno-

me smislu znaci “onaj koji
zaprecava put prema nekom
cilju ili odvraca od njega”.
Odpvratitelj moze biti bilo

Sta — pojava ili zamisao - Sto
¢ovjeku zaprecava vezu s
Bogom ili odvraca od Njega.
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12 Vidjeti 37:96.
13 Vidjeti 95:4.
14 Vidjeti 64:3.

15 Vidjeti 82:7-8.

16 To predanje Ibn al-
"Arabi i druge sufije cesto
navode kao Vjesnikovo
kazivanje iako ga nema u
glavnim zbirkama. Vidjeti
Chittick, The Sufi Path of
Knowledge, 119.
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kao njegovo. On u tome nije autor, jer puni ljepota, mudrost i
znanje jesu objavljenje njegovog savrSenog Stvoritelja. Potreba
da iza cina stoji ime proistjeCe najceSce iz uzdizanja jastva
mimo spomenutog svijedoCenja Jednosti. Ime cinitelja moze
biti dopisano uz savrS$eno djelo, ali ono tada svjedoci o poni-
znosti i darezljivosti njegovog nositelja. Takav Cinitelj prima
savrSenost i shvaca je kao svoj dug Davatelju.

Modra rijeka je Zenskoga roda. Ona je posve daleko. A
njezina puna udaljenost, o kojoj govori Covjek, jeste i puna
bliskost. A to nije niSta drugo nego sve objavljenje Sustine ili
svi svjetovi.

Pjesma ima dvadeset i sedam redaka. Uzme li se u obzir
to da broj tri odgovara nebu, te da je cijelo kazivanje iz vidika
¢ovjeka kojem u svetome nauku o brojevima odgovara Cetiri,
znakovit je i poredak pjesme u dvadeset sedam redaka — tri
puta tri puta tri. Svi su reci s osam slogova izuzev cetiri koji
ih imaju po devet — devetnaestog, dvadeset petog, dvadeset
Sestog i dvadeset sedmog.

Pjesma je razdijeljena u tri dijela. Prvome od dvanaest
dvojina odgovara broj mjeseci u godini ili Sest prostornih
mjera s njihovim izlaZenjima iz srediSta i vracanjima u njeg.
Taj dio od dvanaest dvojina odvojen je jednim retkom od tre-
Cega dijela ili zavrSne dvojine. Njegovo je znacenje pregradno.
Nakon S§to je kazivanje proSlo kroz dvanaest mjeseci ili svih
dvanaest izlazenja i vracanja, dospjelo je i do te pregrade. Ona
je i na kraju predenoga puta i na pocetku viSe razine volje
govoreceg “mi” njezinoga spavaca u dubokome snu, ili, bolje
reci, u kamenome snu. A taj najdublji san, koji nije niSta drugo
do smrt, jeste probudenje, kako Hvaljeni kaze: “Ljudi su uspa-
vani, a kad umru, probude se.”'®

Od pocetka do kraja pjesnicki govor prolazi u ritmu dva i
dva, dva i dva. U tome ritmu smjenjuju se govori i umuknuca,
koji odjekuju u javljajucim i nestajucim rimama. Nije teSko u
tome ritmu prepoznati koracanje putnika od ruba prema sredi-
Stu ili od uvjetnosti prema punini. Pri tome koracanju putem
trazenja i srce se javlja kucanjem - stezanjem i Sirenjem. Time
je iza cijeloga govora postavljena bjelina ili tiSina koju kazi-
vanje objavljuje i kao pocetak, i kao kraj, i kao unutarnjost, i
kao vanjskost. Ritam govorenja prevodi od jedne razine usnu-
losti, koja se pricinja zbiljom, do druge, koja ostavlja prvu a
da nijednim primicanjem ne doseze svoj cilj, koji je, ipak, u
usmjerenosti putnika prema ne-dvojini. Svaki korak uvodi
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u dublji san i oslobada “spavaca” od pli¢ine koja ostaje iza
njega. Ritam obznanjuje dvojinu davateljskog i primateljskog,
bliskog i dalekog, te slicnog i drukcijeg. Njime je svijet dvojina
okretan ne-dvojini kao svome pocelu. Prema Pjesniku, Modra
rijeka je prikladno ime za to pocelo. To je ime koje bi, prema
njegovu uvidu, trebalo biti u skladu s nalogom: “Zovite Bog ili
Milosni, kako god Ga zvali, Njegova su imena najljepsa.”?’

Iako je ta “jedna modra rijeka” prisutna u svemu, ona je
vazda i daleko od svega. Njezino nalaZenje ili otkrivanje jeste
u prepoznavanju mnozine kao jednine i jednine kao mnozine.
A to je prepoznavanje vracanje covjeka jednini preko mnozine
ili njegovo nalazenje sebe kao Bozijeg otkrovenja Sebe stvara-
njem svijeta i Covjeka.

Ima jedna

Ima jedna modra rijeka
Siroka je duboka je

I govor je od one pjene na Rijeci Jestine. Svako kazivanje
0 Njoj jeste potvrdivanje Njezine neizrecivosti. Jestinu potvr-
duje i obznanjuje Bog kao Jedan i Jedini. “Bog vas upozorava
na Svoje Jastvo.”! Baveci se tim upozorenjem, Veliki ucitelj
kaze:

S obzirom na Se, Jestina nema ime, buduci da Ona nije mjesto uci-
naka, niti Je iko zna. Nema imena da Je odredi bez uzajamnosti, niti
da Je potvrdi. Jer imena djeluju da bi ucinila znanim i da razluce, ali
je ta kapija [prema znanju Jestine] zabranjena svakome osim Bogu,
buduci da “niko ne zna Boga osim Bog”. Zato imena postoje preko
nas i za nas. Njihova su svojstva s nama, njihovi su ciljevi prema
nama, njihovi su iskazi nasi i njihov pocetak je od nas.

Da nije radi njih,

ni mi ne bismo bili.
Da nije radi nas,

ona ne bi bila.”

Jestina je jednina. Sve $to je o Njoj reCeno mora biti pore-
¢eno da bi imalo iSta od smisla govora. “RazmiSljajte o svemu”,
kaZe Vjesnik, “ali ne razmiSljajte o BoZijoj Jestini.”?°

A Pjesnik veli da “ima jedna modra rijeka”. Ako on govori
o Jestini, valjalo bi sa strahom ispitati te njegove Cetiri rijeci.

17 17:110.

18 3:28, 30.

19 Ibn al-’Arabi,
al-Futihat al-makiyya,

II 69.34. Navod prema:
Chittick, The Sufi Path of
Knowledge, 62.

20 Al-Suyuti daje neko-
liko inacica tog predanja

u al-Jami- ‘al-saghir u
al-Munawi, Fayd al-qadir:
Shati al-jami al-saghir,
262-63. Vidjeti Chittick,
The Sufi Path of Knowledge, 62.
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21 Vidjeti 2:32.

22 Vidjeti 36:36.

SARAJEVSKE svesie
SARAJEVSKEsiueinice

CAPAJEBCKE st
SARAJEVSK| e

“Ima” je kljucna rije¢ bosanskog svetoga govora. U tome
jeziku nikada nece biti reCeno da postoji Bog. Nece, zato $to
postoji samo ono $to je postalo i Sto ce nestati. A Bog nije ni
postao, niti e nestati, nije roden, niti je rodio. “Ima Bog!”, kazZe
se u naijcistijoj dubini toga jezika. Zvucna bliskost tog oblika s
imenicom “ime” nije bez obuhvatnoga znacenja za ovo rasprav-
ljanje. Ono ¢ega ima nije moguce bez imena. Zato ima onog $to
ima svoje ime. Obznanjenje Bozije ljepote u ¢ovjeku jeste u nje-
govu znanju imena. To da su u njemu sva imena ¢ini ga bicem
dostojnim da svi andeli padnu nicice pred njim.?!

‘Jedan” je broj. Ali, sad je vaZnije pitanje da li je jedan
broj poput ostalih. Ako niSticu potvrduje jednina, za nju neo-
granieno mnostvo ostaje zamrSeno pitanje. Da li je moguce
ukazati na bilo $ta u svijetu postojanja Sto bi bilo jedno i bez
svoje dvojine. Bog kaZe da On jeste Jedan i Jedini, a da sve u
postojanju jeste u dvojinama.?> Ako je niStost neodredljiva
suStina za koju nikakav govor ne moze biti nista drugo nego
blijeda i nemocna naznaka, onda je ona samo znana Jednosti
okrenutoj Njoj. Ali, Jednost je okrenuta i prema svem mnos-
tvu. Ona je u njemu i ono je u Njoj.

“Modra”, plava ili sinja je gornja Zenska haljina svete
starine. A kljuc¢ni znak primateljskoga pocela jeste zena. Na
svim svetim ikonama Merjeme njezin je ogrta¢ modar. Na taj
je nacin primateljsko pocelo zaogrnuto u sustinu. Jednina sve
prima iz te suStine. A to Sto je jednina primila obznanjeno je
u ukupnosti svega. Bog Svojom miloscu i Svojim znanjem sve
obuhvata. Time suStina zaogrce sve §to jeste.

“Rijeka” je mnoS$tvo kojim se Jednost objavljuje. A Jednost
je potvrda Jestine. U svakome casu Jestina dotjece i otjece.
NiSta nije jednako u dva casa. Objavljenje je u neprestanome
protjecanju. Ali, to Sto je objavljeno jeste i nije isto s na¢inom
objavljivanja. Samo rijeka ukljucuje u sebe i bliskost i uda-
ljenost onoga Sto protjeCe. A puno protjecanje jeste i puna
zgusnutost. To i gustina Cine se nespojivom oprec¢noscu. A Bog
kao jedan spaja oprecnosti.

Kazati za Jestinu “Siroka je duboka je” znaci priznati besmi-
sao Covjekova govorenja ako se Ona u njemu ne obznanjuje.
Tek s Njom govor dobiva smisao. Sve mjere obzorja i jastava,
i Sirine i dubine, dobivaju smisao s Njom. To da je “Siroka i
duboka” oznacava otvorenost ljudskoga jastva da se isprazni
od svega nezbiljnog i u sé primi Zbiljno. To ¢ini jastvo, u nje-
govoj krajnjoj mogucnosti, rijekom bez dna i obala.
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A Bog je svako jastvo oblikovao s njegovom mjerom.?
Zato je ono stvoreno izvorno i neponovljivo. U svakome Se
objavljuje Stvoritelj kao u Svojoj punoj slici: “Bog Se nikada
ne otkriva u jednoj slici dvjema osobama, niti u jednoj slici
dva puta.”**

A Covijek putuje prema toj rijeci. Gdje god bio, on je prema
njoj. I covjekova uspravnost i nacin njegova hoda naznacava-
ju tu usmjerenost.

Dok je zivotinja poloZena, pa napreduje jedino prema sebi — to
jest, dok je zatvorena u svome obliku - covjek, u napredovaniju,
nadlazi sebe; c¢ak se i njegovo kretanje naprijed ¢ini okomitim,
ono oznacava pohod prema njegovu Prauzoru, prema nebeskome
Kraljevstvu, prema Bogu. Ljepota prednjega dijela ljudskoga tijela
naznacava plemenitost, s jedne strane, ¢ovjekova pozvanog cilja,
a, s druge strane, njegov nacin priblizavanja Njemu; on naznaca-
va da se Covjek upravlja prema Bogu i da to ¢ini na nacin koji je
“ljudski Boziji”, ako se tako moze reci. Ali, i straznji dio tijela ima
svoje znacenje: on oznacava, s jedne strane, plemenitu neduznost
porijekla i, s druge strane, plemeniti nacin ostavljanja iza sebe
onoga $to nadlazi; on potvrdno naznacava to odakle smo dosli i,
oprecno, kako okrecemo svoja leda tome $to vise nisu nasa jastva.
Covijek dolazi od Boga i ide Bogu; ali, u isto vrijeme, on se udaljava
od nesavrsenosti koja viSe nije njegova i primice se savr$enosti koja
jo$ nije njegova. Njegovo “postajanje” nosi otisak “bivanja”; on je
to Sto postaje i on postaje ono $to jest.?

Bog Sebe objavljuje svijetom. Ali, svijet nije Bog. Nije, ali
nema niceg Sto bi on zbiljno mogao biti mimo Boga. Sve $to
je u njemu i on u cijelosti nestaju u svakome c¢asu da bi se
opet pokazali kao Njegovo novo stvaranje. Svijet neprestano
dotjece i otjece. Time je obuhvaceno sve u njegovoj neodvoje-
nosti od Boga kao izvora i uSca. Tim objavljivanjem Bog Sebe
pokazuje u svakome casu na drugaciji nacin. Znati Njega znaci
biti to objavljivanje. A biti Njegovo objavljivanje znaci znati
Njega. A da bi to bilo ozbiljeno, valja biti sve postojanje, pa ga
potom ostaviti radi Njega. A sve postojanje jeste jedna modra
rijeka. Ona je stalno dotjecanje i stalno otjecanje. Da bi se
¢ovjek vratio tamo otkud je doSao, u svemu $to otud dotjece
valja mu prepoznati jednu modru rijeku koja tamo otjece. A
to znaci da mu valja svemu priznati narav znaka ili Cestice u
tome dotjecanju i otjecanju. Nema niceg a da nije u toj rijeci.
I kada sve bude sabrano u njegovu jastvu, ono mora biti pre-
deno ili ostavljeno, jer nema jastva doli Jastva. Zato je Covjek
u svem postojanju gost i stranac. Gdje god dospio, tu je samo

23 Vidjeti, 13:8.

24 Ibn al-’Arabi taj navod
pripisuje Abu Talibu
al-Makkiju. Vidjeti Chittick,
The Sufi Path of Knowlegde,
103.

25 Schuon, From the Divine
to the Human, 97.
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26 Guénon, Man and His
Becoming According to the
Verdanta, 76 n.1.

djelomicno. A on hoce Cjelinu i Cjelina hoce njega. Sve $to
dotjece i otjeCe obznanjuje Cjelinu, pa je sve $to Cjelina nije.
A nema cjeline osim Cjeline. Kada cijela jedna modra rijeka
bude sabrana i predena, jastvo je u Jastvu — jedno u Jednome,
bez dvojine: Jastvo jeste ono $to zna i Ono zna ono S§to jeste.

Sve dok taj gost ili taj stranac prelazi preko svijeta kao
Bozije objave, on se sjeca izgubljenoga kraja u kojem je Boga
vidio u svemu, jer za savrSenoga Covjeka nema niceg drugog
Sto bi bilo videno. Zato je i njegovo sjecanje na izgubljeni Raj
samo potvrdivanje da sve nestaje osim Njegova Lica. Nijedno
njegovo mjesto, nijedno stanje ne mogu ga zadovoljiti. On je
dijete Casa. U njemu je on iznova roden, pa je tako u cijelosti
slika Zivog Vje¢nog, ni snenoscu ni snom obuzimanog.

Sve pojave u svjetovima i svi svjetovi zajedno otkrivaju i
skrivaju Boga. UzlaZenje u njima jeste skidanje zastora s lica
Voljene. Zato niSta u svjetovima, niti svi oni zajedno, nije bez
smisla i bez znacaja za putnika koji uzlazi. A taj je smisao jedi-
no u prelazenju prema cjelini obznanjenja Onoga Koji jeste.

A putnik nigdje ne zastaje, jer njemu ne dostoji da svjeto-
ve i sve pojave u njima uzima i za Sta drugo osim za znakove,
niti da putuje i prema ¢emu drugome osim prema onome $to
je njima oznaceno. Bice tog putnika “‘postaje’ sve Sto ono zna
i ozbiljuje se preko tog znanja”.?® Sve oko njega jeste u protje-
canju, ali njegova je srijeda, koju odreduje Um, ukorijenjena
u Nepromjenljivoj Tajni ili u unutarnjem covjeku, koji trpi
u svojoj vremenitoj ljudskosti, ali ostajuci spokojan u svojoj
besmrtnoj jezgri, istovjetnoj s njegovim ozbiljenjem svjedo-
¢enja Bozije Jednosti. Pisar svih slova u obzorjima i jastvima
za njega nije niko drugi doli Bog. A ucenje tih znakova - taj
glas koji on Cuje — nije nicije doli Bozije. Taj koji svim slovima
daje smisao hvaljenja Hvaljenog, te ih osvjetljava njihovu cita-
¢u jeste Hvaljeni, Cije svijetljenje obznanjuje Svjetlost. Zato
¢ovjek na putu prema sebi u Miru raskida veze sa svime da bi
imao vezu s Bogom. Njegova domovina nije u ovome svijetu.
Cilj njegova putovanja je Kuca Mira ili Sami Mir.

Ali, napredovanje na tome putu ili prelazenje preko poja-
va i iza njih, $to je njihovo ukljucivanje u putnikovo bice ili
otkrivanje u njemu, moze biti predstavljeno kao sjecanje i osa-
mljivanje. Bivajuci pojava svijeta i sabiranje svega u njemu, u
toj cjelini putnik se sjeca postojanja Onoga Koji Sebe objavlju-
je njime. Tim sjecanjem on gleda kroz svijet, pa u njemu vidi
Jastvo. Zato se putnik u svojoj usmjerenosti preko i iza povlaci
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od nezbiljnog ili znaka da bi znao Zbiljno i Oznaceno. Tim
povlacenjem on sebe usmjerava bivanju onim §to zna i znanju
onoga Sto jest. Njegovo je putovanje preko i iza jastva da bi
u svemu, a to znaci u svemu vanjskom i unutarnjem, nasao
Jastvo. To je zaboravljanje sebe radi pronalazenja ili bjezanja
od sebe Sebi. To je umiranje u sebi radi rodenja u Sebi. Time se
u svem mnoStvu pronalaze samo znakovi koji sluZe sjecanju
na Jedninu.

Sto godina

Sto godina Siroka je
Tisuc ljeta duboka jest

Covijek jeste u vremenu. U tome “jeste” obznanjuje se
oStrica postojanja koje nikada ne izmice Casu. Njegova je zbilja
u tome beskrajnom trenu preko kojeg postojanje dotjece kao
neprestano obnavljanje, ali ono istodobno i otjece. OStrica
vremena okrutnija je od sjeciva sablje. Sve ostaje na njoj, sve
bjeZi njoj, ali i od nje.

Coviekovo “sada” razlucuje njegovo jastvo u svim smje-
rovima - gore i dolje, desno i lijevo, te naprijed i natrag. U
svakome svom stanju, koje jeste “sada” u odredenome mjestu,
on ima sjecanje na proslost i domiSljanje buducnosti. Koliko
god tim sjecanjem covjek obuhvatao — bez obzira na to koliko
ono bilo malo ili veliko - sve njegovo obznanjuje Jestinu.

To $to do covjeka dotjece iz proslosti otjece u buducnost.
Sve vode koje su prisutne na njegovoj razini postojanja dotje-
Cu i otjecu, ali vazda na njoj. Svojim Kkoracanjima zemljom
¢ovjek dospijeva do rije¢nih obala. Koracao oholo ili ponizno,
on dospijeva na obalu Rijeke. A Bog mu kaze: “Ne okreci svoj
obraz od ljudi u preziru i ne hodaj oholo zemljom; Bog ne voli
nijednog oholog i hvalisavog. Budi ponizan u svome hodu i
spusti svoj glas; od glasova magareci je najodvratniji.”%’

Miriteljima Bog nalaZe da ponizno hodaju zemljom. Oni
su tu, u postojanju izmedu dviju obala, iznad dna doline i
ispod najvise visine. Tu su dospijeli iz pred-postojanja u kojem
su prisegli Bogu svjedocCenjem da On jeste njihov Gospod.?
A to su mogli posvjedociti iz svoje srijede, svojim bivanjem
osvijetljenim svijetljenjem koje hvali Boga.*® Ta prisega u pred-
postojanju ukljucuje po-vjerenje kao njihovu vezu sa Bogom

27 31:18-19.

28 Svjedocenje o Bozijem
Gospodstvu u pred-posto-
janju navedeno je u ucenj-
skome stavku 7:172.

29 Vjesnici su se u pred-
postojanju zavjetovali Bogu
da ce svjedociti i poma-
gati Poslanome (3:81-82)
kao prvome od miritelja
(6:163). A ti su vjesni-

ci bili u svim narodima
(10:47), pa su svjedocenje o
Poslanome obavljali i sna-
zili na svim jezicima (14:4).
Poslani kao Hvaljenska
Svjetlost je, u skladu s tim,
srijeda sveg postojanja i
svake ljudskosti.
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30 Ugovor o po-vjerenju
kao odnosu Boga i
¢ovjeka spomenut je

u stavku 33:73.

31 13:17.
32 1:4-6.

33 Vidjeti 15:85.
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kao Vjernim i prihvatanje Hvaljenske Svjetlosti kao prvine
miriteljstva.’° I potom, oni su dospjeli u pred-postojanje s tim
pologom prisege u postojanju. Otkud su dosli, tamo se i vraca-
ju da bi u Danu obracuna poloZili racun za svoj odnos prema
izvornoj prisezi u toku njezina iskuSavanja u postojanju. Na
taj nacin Covjekovo bivanje u svijetu jeste odnos s Rijekom i
njezinim obalama.

Kada je na obali, covjek moze krenuti uzvodno, prema
izvoruy, ili nizvodno, prema uscu. Izvor i uSce su znakovi o
njegovu pocetku i kraju. Ali, preko Rijeke ne moze, izuzev pro-
mjenom nacina prelazenja. MoZe pregaziti ili preplivati, moze
preci brodac ili most, moze i ladom. A kada je preSao, on je na
drugoj obali ili na drugoj strani. Zemlja u koju je doSao jeste
ta druga strana. I on je tu stranac.

U ovaj svijet Covjek je doSao s neke druge strane, koja mu
se u domiSljanjima pricinjava kao niStost ili tmina. Njegova
¢eznja da se nade u nejasnome predjelu svoga porijekla ili
svoje mogucnosti pokrece ga prema granici svijeta. A ona mu
stalno izmice. Covjek hoce drugu obalu ili svijet iza granice
svega $to iskuSava u svome sada. On hoce da sigurnost smrti
preinaci u istost sa svojim sada, te da se nade s ¢istom svijeScu
na drugoj strani ili u drugome svijetu.

A zemlja je druga strana neba. Voda zemaljskih rijeka
dolazi s neba i njemu se dize. Sve su zemaljske rijeke otjecanja
i dotjecanja na povrsi jedne razine postojanja. One su raz-lije-
vanje Rijeke koja se izlijeva s neba. A ta Rijeka spaja morske
dubine i nebeske visine. Ona je Tok, kojim se Jestina obzna-
njuje od Boga i Uma do niStosti.

Covjek tu spustenu vodu prima prema svojoj mieri:
“On iz neba spusta kiSu, pa doline teku prema svojoj mjeri,
a bujica nosi podignutu drozgu.”?! Kakva god bila ta mjera,
ona je dovoljna da primi to $to dolazi od Visnjeg. Covjekova
otvorenost jeste njegovo ropstvo Gospodu Kojem se obraca:
“Robujemo Tebi i klicemo Tebi: uzlaznim putem Ti nas okreni,
putem tih koje Ti usreci.”s?

Iako se pojave u obzorjima i jastvima nude promatracu
kao poredak, one ne mogu imati visa ili niza mjesta na osnovi
toga $to jesu. Nema niceg a da nije stvoreno s Istinom kao
svojim razlogom i svojom svrhom.?* A zaduzitelj svake pojave
njezinom svrhom nije niko drugi do Stvoritelj. Svaka pojava
obznanjuje jednu i istu Jestinu. To je jasno, pa se zato i zabo-
ravlja. Veliki ucitelj o tome kaZze:
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Ne moze biti rasporeda stupnjeva u Bozijim pojavama, buduci da
neka pojava ne moze biti smatrana uzviSenijom od sebe. BoZije
zbilje i uzajamnosti ne mogu biti rasporedene jedne iznad drugih,
izuzev ako i ukoliko su dodijeljene ne¢emu [u svijetu], buduci da
one nemaju poredak u svojoj Jestini.**

Ta je rijeka modra u nebeskim visinama i svojim zemalj-
skim dubinama. Ona ukljucuje sve pojave u obzorjima.
Obuhvata ih i omotava kao znakove koji su u njoj i iz nje.
Tako je i sa Suncem i Mjesecom, i sa zvijezdama, i s planina-
ma, i s drvecem, i Zivotinjama. U njezinoj su modrini njihova
robovanja i padanja nicice da bi joj bili bliski. Rije¢ kojom su
sve pojave dovedene u postojanje dospijeva iz te modrine:
“Ko hoce slavu, sva slava je BoZija. Njemu uzlaze dobre rijeci i
dobra djela - On to uzdize.”*®

Taj koji snosi Rije¢ na srce Vjesnika jeste u vidiku najvisSe
dubine, uz Lotos granice: “Doista ga je on joS jednom vidio uz
Lotos granice.”*® Ako je objavljena Rije¢ svjetlost?’, dubina je
ispred i iza nje. I nije li onda shvatljivo zaSto uz zapise Knjige,
koji su treca od najuzviSenijih ljudskih mogucnosti, prva nakon
sluSanja i govorenja, Ebu-Bekr Siradz ed-Din zakljucuje:

Boja je koriStena za iste ciljeve kao i oblik. Zlatna je bila pocetni
Cinitelj; a nakon kratkoga vremena kolebanja, to znaci, sredinom
Cetvrtog/desetog stoljeca plavoj je dana znatna prednost i nad zele-
nom i nad crvenom, pa je uskoro uzdignuta na razinu jednakosti
sa zlatnom na Istoku. Na Zapadu je zlatna zadrzala svoju prvotnu
nadmod, s plavom kao drugom.3®

Modrina ili plavetnilo oznacava beskonacnost koja je prije
i iza nje. Ona sve obuhvata, pa je zato znak BoZije milosti,
kako On kaze: “Moja milost sve obuhvata.”* Tako, modrini
odgovara ime Milosni. To da On Svojom milosc¢u sve obuhva-
ta, znaci da je On Skrivena riznica koja se obznanjuje Umom
i Perom. A preko Uma i Pera, kao dvojine kojom je Svjetlost
svijetljenje, obznanjeno je stvaranje svega.

Stvaranje je obznana Bozijih imena. Sve $to je u postoja-
nju jeste u vlasti tih imena. Sva ona u Riznici su Jednina. A
kada je Riznica otkrivena, imena ostaju u njoj, ali su i obzna-
njena u svijetu razlucenosti. Ona su veza svijeta kao cjeline i
svih pojava u njemu s Jestinom. Svijet kao cjelina sabire sva
obznanjena imena. Na to upucuje BoZiji nalog covjeku: “Reci:
On jeste Bog, Jedan, Bog Tok; On rodio nije i roden nije; i
Njemu niko jednak nije.”#

34 Ibn al-’Arabi, al-Futithat
al-makiyya, 11, 226.2. Navod
prema: Chittick, The Sufi
Path of Knowledge, 57.

35 35:10.

36 53:13-14.

37 Vidjeti 5:15.

38 Lings, The Quranic
Art of Calligraphy and
IHllumination, 76.

39 7:156.

40 112:1-4.
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41 Vidjeti, 44:5.

42 6:160.
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Imena su veze preko kojih Jestina stoji u odnosu sa stvara-
njem. Na taj nacin Covjek ima dvoje koje mora preci — Jestinu
kao srijedu i Njezino pokazanje. A Jestini niSta ne moze biti
ni dodano ni oduzeto. Kada se usredsreduje na pokazanje,
¢ovjek ga prelazi, jer ono nije niSta mimo Jestine. Zato su vje-
snici BoZija milost ljudima.*! Njihova svrha nije najavljivanje
buduceg. Oni kazuju o Bogu Koji jeste u svemu i iza svega,
ali Koji se ¢ovjeku neotkrivenoga jastva ¢ini odsutnim iako je
On vazda prisutan i Kralj u svakome ¢asu i nad svim. Vjesnici
svjedoce i podsticu Zal za bliskoScu s Bogom, koja je u ljudskoj
srijedi, i zal za izgubljenim Rajem, kada su i Covjek i svijet
otkrivali Boga. Vjesnici svjedoce covjekovu mogucnost da se
sjeca Boga i da se osamljuje. A to znaci da otkriva Njegovu
liepotu i Njegovu velicinu u imenima koja su zapisana u
obzorjima i jastvu svakoga covjeka. Putujuci preko i iza svih
znakova u obzorjima i jastvu, ¢ovjek se udaljuje od privida i
primice Jestini kao osvijetljenoj i svijetlecoj srijedi svega Sto
On obznanjuje. Dubina i Sirina svijeta ili te obznane jesu nje-
gova najvisa mogucnost. Tek kada nju otkrije, Covjek je moze
vidjeti kao pokazanje Jestine, pa u njoj gledati samo Nju.

Gdje god covijek bio svijet mu se obznanjuje kao prostran-
stvo ili Sirina rijeke. On je vazda s tim obznanjenjem kao razi-
nom ispod Kkoje jeste dubina i iznad koje jeste visina. Modrina
rijeke svjedoci njenu dubinu. Ali, to je samo znak visine.
Tisucu ljeta Sirine te rijeke odgovara sto godina njene dubine.
A samo uspravni put vodi iza svake stvorenosti, i iza uma i iza
Boga Kojeg ¢ovjek zna na razlic¢itim razinama objavljivanja.

Kad god covjek u nekoj pojavi nade dobro, te na taj nacin
pogodi njenu srijedu, on je preSao jednu precku ljestvi postoja-
nja. UzaSavsi na viSu razinu svog jastva, $to odgovara viSoj razini
svijeta, on gleda pojave kao izvedene iz sjenke na svjetlost. Sirina
razine njegovog jastva ili svijeta na koju uzlazi vazda je deseto-
struka u odnosu na put koji je preSao uzlazeci iz sjenki prema
Svjetlosti: “Ko god donese dobro imat ce deset sli¢nih.”#?

AKko je godina krug uzlazenja od zime prema ljetu, onda
su zrijenje i osvijetljenost vrhunac u kojem je ona sabrana. Sve
Sto Covjek doseze uzlazenjem kroz godinu u njezino ljeto jeste
desetostruko narastanje u znanju. A znanje koje covjek ima
vazda jeste malo od onoga $to je njegov cilj. Voden svojom
ljubavlju prema tome cilju, on uzlazi prema njemu ili narasta
u znanju. Tisuc ljeta u svakoj razini na koju uzade svjedoci o
visini koju mu valja preci. Sva su ljeta spuStena iz Riznice.
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Zivorad Nedeljkovic

NEUMERENI RAD GODINA

Neprobojna je opna koju godine izlucise,

U biti istovetna metalnim ljuspama, celicnom pletivu,
Ali potpuno razli¢ite namene. Ne S§titi

Od bodeza, metak bi stao i nasmejao se

Pred njom pre nego razori tkivo,

Kad krv pljusne i zavrsi u raznolikosti.

I obican udarac zavodljive reci

Kidao je opnu nebrojeno puta.

Postoji ona zbog drugog. Sprecava

Pokusaje vrlog smisla da ude u ogradeni posed

I poremeti osvojenu ustaljenost.

Sve $to bi naskodilo stoglavoj zebnji

Biva uniSteno ili, u manje opasnim slucajevima,
Preobrazeno u nju.

Teskoba se brani osamom, osama poteze
Teskobu kad nema valjanih odgovora.

Cak i u momentima kad shvatim

Da su mnoge od godina

Neupotrebljive i odista uludo razmenjene
Neprobojnost ostaje ista.

A nekad sam bio decak,
Samo nagovestaj Sirenja.

DNEVNICKE BELESKE

Bilo je to kad su drzave

Gubile nevinost i patvorile opnu,

Kad narodi su izgonili druge narode iz jezika
I katakombi, govoricemo nekada,

Setivsi se kojeg beskrvnog, sramotno licnog
Dozivljaja, tako minijaturnog

Da nije zasluzio pasus u dnevniku.

Kao da u dnevnickim beleskama

Obitava grada bogzna koliko vredna,

Presudna, makar u jednoj sekundi. CeZnja gradova
Koji nece osetiti moja stopala, citati

1z teoloskih prepucavanja, sastavi timova,

Zapisi o lirskim nadraZajima, i sami nadrazaji,
Rezultati otvorenog prvenstva u pregovorima

Na ledu. I jos: slike insekata,

Zaslih u isparenje voca, strah od terarijuma,
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Osmejak. Niceg Sto spojilo bi sa razdobljima
Kad su drzave krvarile usled brzih upada,
Niceg da seti na onemocalost

I prosuto seme nadraZzenih nacija.

Uskoro necu moci da razaberem kad su zbegovi
Krenuli iz stenovitih krajolika, praceni zadugo
Mirisom pecenih domorodaca i misli, i kad je
Zapovest o cutanju ustuknula pred naredbom
O raspodeli soli i ¢inova, a kamoli

Da pamtim selidbe kartografa iz tabora

U tabor. A mozda je to bilo u danu

Pucanja dinje, kad noz je prodro, a secivo

Nije zardalo, kazivacu nekad znalcu

Vocnih mirisa i isparenja.

NIKADA PLEN

Sa uzvisice, iz autobusa osmotren,

Grad je zivotinja. U nekoliko vr$nih
Sekundi, dimnjaci, jo$ topli od secanja
Na podvige, postanu kandZe, nevoljne

Da uvuku se u Sapu, a neboderi ovijeni
Sumaglicom zasjaje kao zubi, bezbroj puta
Zarivani u Nevidljivog, onog §to,

Svikao na ponistenje, jo§ odoleva

I bez cinizma bodri nas.

Kad bi krntija zakratko stala, cegeri

Kad bi umukli, kad bi vozac stiSao zvuke —
Mozda bih prozreo: hoce li zver

Odustati i sebe izbrazdati u besu,

Potom rane lizati, ili ce dimnjaci

Prodreti u krvavo klube savesti;

Hoce li zgradurine rasuti kajanje
Grohotnog glasa $to je umislio da doveka
Bice lovac, nikada plen. Da grad ¢e samo
Nalikovati na zver, gledan sa iluzorne
Uzvisine, da pojeSce sam sebe, pomirljivo.

UCECI
Damiru

Izgleda jednostavno, kad ima$ snage.

Onome ko petnaest godina ima, kao ti,

Za govor je potrebno vise. Tvoja i moja koza nisu
Jednako propustljive, tvoja misao lako ozivi,

Bilo gde. Tlo nije nuzno svakom korenu.

Ipak, uoci finese pre prvog pokusaja,
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Trava ne sme da $trci, korov smesti duboko,
Stajnjak okreni, onda isitni zemlju.

Ne umaraj se, lopta je tek varka.

Pokret nogom neka bude odsecan, i nezan —
Inace ce boleti kad smecujes. Osvojice$ poen
Ako ne bude Zuljeva - pazi na drzalicu,

Cvor izbegni. Svaka bliskost jednom postane
Suvi$na. Uc¢i na udaljenosti, ne posto-poto
Udenut u sukob. KaZi i§ svakoj napasti,
Postedi gliste. Zamisli njihovu tamu

I posao u njoj. Eto - neko je izmislio asov,

A nije mu trebalo, reci ce$§ kad okoncas prvi ar.
I jos: oznojen ne prilazi flasi, tvoji su sokovi
Bez mehurica. Okreci, obr¢i, prepoznaj mudrost
I usitni je. Kad sama dode

I ispuni tvoje hodnike — moci ¢e$ bez nje.
Ocisti aSov i odlozi ga uz druge alatke,

A ponos uokviri, da propustljivosti ne bude.

MRTVA PRIRODA SA SECIVOM

Na pedesetak metara odavde, ne vise,

Motorna testera radi, secivo prodire kroz  trupce.
U nekoj godini ovla$ zastane, takavsi dogadaj
Nepotreban i zZile njegove $to nalik su jos§

Nasem krvotoku. MaSine bi drugacije, eh,
Oblikovale istoriju da dostupna je bila.

I sada ljudi sklanjaju oblice, uzurbani.

Da je vremena, sasvim bih uokvirio sliku,

Dodavsi koji detalj: krv dok kaplje iz prsta
Probodenog ljuskom. Da je vremena,

Na pedesetak metara odavde, ljudi bi, ubrzani,
Prodirali u tkivo prisnim recima,

Velicajuci ptice, Sume, spajajuci strah i mitove,

I, kao sec¢ivom, zbunjivali bi jedni druge, sve dok
Najavljeni sneg ne prekrije ih. I zaledi u ¢asu kad
Veze nestanu, a mitovi se razdreSe i ubrzaju
Misao. Odmaknutu od perja, pahulja

I duse, slabe od nepotrebnosti.

PRODAVCI BENZINA

Gledas trg i mladice na trgu.

Mogli bi postojati bilo gde i raditi bilo Sta.

Mogli bi pisati poeziju i govoriti je mogli bi

Na drugom nekom trgu. Zustri, razmenjuju
Novcanice, nose boce benzina.

U iScekivanju zednih automobila govore zapaljivo,
Kao da tumace najvazniju stvar na svetu.
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Izludela bi Kavafija, iako nisu iz Sidona,
Ni iz Antiohije nisu, ta miSicava tela.
Nagada$ koju pesmu prazne, da li skracuju
Rok Neronu, hoce li doc¢ekati varvare.

Docekace, ne mareci nizasta mucice reci,
Kao u tumacenju najvaznije stvari na svetu.
Neporecivi, mladici znaju da je najvaznija
Stvar na svetu sam svet.

A mogli bi znati bilo Sta, bilo gde.

I znaju da svet postoji tek na ovom trgu
Sto siri se ispred stihova o stvarima bivsim.

Danica Vukicevic

HAIFA

Danas je stigla razglednica iz Haife
Veliki simetri¢ni vrt

Zeleno mirno lisce

Bez ikoga

Lep vrt, iz dalekog grada

Ne postoji grad

Ne, ni razglednica

Reci koje je napisao prijatelj kuce — zubar
To je laz, broj jedan i broj dva
Zubar je laz, broj tri

Stigla je razglednica, jutros

Iz grada Haife

To je istina, to je sve $to se desilo
Zubar je kupio razglednicu
Napisao reci za moju porodicu
Zalepio marku

Poklonio postanskoj sluzbenici ceo vrt
Ceo grad

Sluzbenica je rekla: Zubar vam Salje
Vrt nasega grada

Sada ja imam veliki vrt Haife

*k%

Sneg je pao na tebe

Velika bela vatro

Svete u osipanju

Mili bozanski Idoli

Sneg je pao na tebe

Zivote u ringu

Na moje mirne mokre ruke
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Legao je uvijen svilom

Ljubavnik Zene bez mane

Zlato na kozi, jeduci zlato te koze
Gledam ulice pustoga grada

Po kojima veje veje

Sneg je pao na tebe

Velika bela vatro

SMRT OD RAVNODUSNOSTI
ODER WELTENDE

Pred razvodnjeno$cu

Urlam

Iz mog grla

Zavija Copor besnih pasa

Nece$ primetiti, nece$ reagovati
Mogu tu i da umrem

Ne vredi, lakirace$ nokte

Iako ranije nisi lakirao nokte

Reci ces: Dobro, iako nije dobro
Olinjao od razuma, tiho ce$ nestati
Sa smeSkom neke zakasnele dosetke
Zacudujuce mirno

Klize, poprsja, lebde penisi

Kao da je svemu kraj

Dragan Jovanovic Danilov

BEOGRAD, TIHA, MERMERNA TRUDNICA
Vojislavu Karanovicu

Ovo jutro je, oc¢igledno, patrijarh.
I ova trava u blizini moZe biti
grad vernih grudi.

Rekao sam:

Beograd, tiha, mermerna trudnica.
Ta nemost u zdravlju sveta,

lepe, nage reci, blizanci vulkana.

A zatim, ljubav,

koja je, svakako, jezero,

ali ne kao svako drugo jezero
u dnu neke mrke planine

koja nas mozda ponekad uslisi.
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Fotograf snima, on ne vidi
moju nesvodivost,
rasprsnut blesak kristala.
Ruke Zele samo sebe,
poezija je uzrujana,

u neodredeno utisnuta.

Tihe kao cutanje Boga,

sve reCenice zavrse u telu,

u opStem toku sokova.

To je tako — kazujuci svoju trosnost,
svet se povlaci u mir.

Sad su samo senke reci.
Neizgovoreno, kao takvo.

ZIVETI U MALIM GRADOVIMA

I onda sam cuo tiho pucketanje,

nesto slicno kao kad majka izjutra

przi krofne, dabome, kiSne kapi

Sto $ljiskaju po oknu, po mom licu.
Uistinu, $ta raditi u ovom gradu u

tri sata po podne? Mozda udisati miris
borovih iglica, ispijati dobrotu jogurta,

ili recimo ljubiti mladeze na necijoj

dojci, toploj od stida. Baciti sidro

u neznost svih sekundi, u dane bez ptica
na ogledalima i, svakako, u mak zarobljen
u profilima Zena. U sumrak napisati pesmu
o decaku koji svira violinu na malom
groblju, lepom kao uspavanka. Jeste,

kako preziveti u ovom gradu kad devojcice
igraju Skolice i smeSe mi se iz jednog
sveta koga ne mogu da dodirnem, cvetovi
iz parka Sire mirise u mom umu, a oblaci
brzo promicu. Gotova je berba, obrani su
vinogradi smisla. Slepi miSevi koji me
nadlecu su crni, ¢ipkani brushalteri
kurve. Kad preminu jeleni, sumrak je
ionako vec tu — smesi se svojoj sreci.

DUBOKA TISINA

Sutonom, senke planina zaklanjaju mrkih
prikaza odlucan korak: ka grehu svome
hodaju po nalogu ofucanih kraljeva,

Skripi rusni sneg pod izglancanim ¢izmama,
sa litice sve motri zabraden leSinar

$to ima moc da gospodari ravnoteZzom.



Od mraka dubokih $pilja nemost je pisma
i zelena strava Sutnje u prsima,

tek, krik andela razdevicuje prastaru

ovu dubravu, a nad vodom prikovanom
za nebo, sekunde izricu prorocanstva.

I beze duse iz svojih unakazenih leSeva,

iz klepsidre je iscurela krv detinjstva,

po vratovima preklanim krvavim srpom meseca
svetlozarni behar rujno cveta i veje sneg

o kome cute elegije i pustinje u Bogu.

A sa belih jaganjaca, gore na jezeru,

pupaju makovi, Sumi sa zvonima samotni vetar,
povija trave: krstovi su ocevi stariji

od vaseljene: umorena decja tela $to ih pokriva
zvezdana no¢, lugari ce sahraniti sa zvezdama.

PODRUM

Tesko je reci seca li se

jos neko osim mene tog podruma

u kome trulio je vec proklijali krompir

i kiselio se kupus u bacvi

na ¢iji je poklopac bio navaljen

golemi, beo kamen, nagriZzen solju.

Ugalj je vec godinama stajao na gomili

u uglu i suhe muskatle u saksijama

Sto ih je odbacila moja majka

trulile su u svom izopacenom Zivotu.

Ovde gde Kraljica Plesan otkriva

svoje lice, vlazno kao leda jegulje

i krastaca jedna gaca kroz vodu

$to ne otice nikuda, bejase vrtic za pacove,
bube malene i grbave stvorove ciji se Zivoti
(kao i svih vragova, uostalom) odvijase
izmedu memle podruma, hodnika i stepenista
$to vodilo je do svetlarnika s pogledom

na zid ciglane.

Ponekad, na kraju zime, strpljiv kao plamen
na sveci, spustao sam se u to mracno carstvo.
Drhtah kao u grobu sa uhom naculjenim,
dok napolju cvao je sav taj strasni teret
jorgovana i ruza Sto bile su same

sa svojim laticama, u budenju mirisnom.
Otele su nemost iz usta ribljih, te bele ruze,
i ne znajuci da jedna mala Marija

peva u njihovom obliku.
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Tajni moje vere nepotrebna je knjiga.

A zapravo, straSan je taj Zamor na ulici,

u leto, kad vazduh cveta, a ne smokve.

Kao Aleksandrija, vecan je ovaj mali grad

$to ga ozaruju hrpe limuna i narandzi na trznici

i krasne gospe pcela $to piruju na grozdovima.
Cetrdeset mi je godina a jo§ ne rekoh nebesima:
danas je najlepsi dan na svetu.

U sumrak, okupljamo se pod tendom simpati¢ne
kafane, nas Cetvoro — engleska pesnikinja

u cvetu starosti, njen suprug, prelepa mlada

Indijka i ja. Ne bez izvesne uljudnosti

pricamo o nasim malim Zivotima, o suzama  stvari;
kadikad, ona Indijka priseti se Kavafijevog stiha.
Kada se razidemo, ostanem da dugo hodam u noci
jo$ Zivim ulicama, nad kojima duse traze se

u zraku. I nema niceg, o Bogovi, sem ovih godina
od prasine. Ovo je mozda vreme kad prska

neka tajna Zila u mermeru i kad sve $to drhti

van sebe drhti. Tu, na nekoliko koraka, jezerska
voda u kojoj su naopaki ¢empresi, svetluca u noci
nista ne trazeci od mog tela, svemocnog i nistavnog.

NA MORSKOM DNU

Ja poznajem svoga bica polutminu

i cujem zvono koje u daljini izbija.

I veceras, dok mi san ne dolazi na oci,

mislim na tamni, nemi svet morskog dna.

Moja soba namah postaje sumracna zona
zasejana sumornim $koljkama, mrtvim jezevima
i koralima boje volujske krvi. Osecam kako me

iz svojih nevidljivih jazbina posmatraju

skrivena stvorenja — u svakom od njih

pritajeno je neko nepoznato cudoviste. Ovde je
duSa mrac¢na kao kasni barok. Saosecam sa masivnom
i teSkom staro$cu dubinskih riba. Mislim na
kraljeve bez svojih kraljevstava; na Zene

u zrelim godinama $to stare gledajuci svet

sa svojih prozora. Izgleda da sam lagano potonuo
na dno ambisa. Ovde ne dopiru snazne morske
struje, ne cuje se podmuklo klokotanje vazdusnih
mehurica. I osecam telom ono $to te stare
homerske ribe osecaju svojim krljustima.

Kao sova, danju naucena da se krije,

zazidan sam u nesanicu koja previSe zna.

Ja sam Zzivi utopljenik u bezglasnoj tmini

u kojoj niko nikom ne polazi u susret. Nemoguce
je pomisliti da se odavde moZe uzleteti u nebo.
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Vojislav Karanovic

ZAGRLJAJ

Obruci $to grle ba¢vu punu gorkog
Vina. To su bili nasi dani.

Trpki ukus crnice, uporno proticanje reka,
(kao proticanje krvi kroz vene i arterije)
Sum li§ca, i talasi koji su

Borama pokrivali jasno lice mora.

Varka, koju smo svi voleli.

Nema viSe prepoznavanja,
Prisnog smeha oblaka.

I let laste,

Nesta$no prevrtanje po vazduhu,
Mi ipak nismo razumeli.

Telo bi svaki od nas

Radije bio svukao:

Osecali smo ga kao tkaninu
Cije se niti brzo paraju.

Sada, okruzeno zidovima
Koje pokriva sloj guste mahovine,
Ostalo je samo srce.

Krv se kao konci¢ dima
Izvija ka nebu.

Nema vise ni srca.

Duso, umij svoje
Razgorele obraze snegom.

éuju se samo jo$ damari,
Kotrljanje zvezda niz nebo.
Kao u mracnoj kutiji; tiSina
Koja opija; zagrljaj

U kome nema nikoga.

DODIR

Prizor traje do ivice mog pogleda,
Potom se obrusava. Kisa se

Sliva niz oluk. Barica

Koja se stvara u ulegnucu asfalta
Prevarice nekog odbleskom.
Trava se leluja, i zemlja se jezi.

SARAJEVSKE svisie
SARAJEVSKE siucinice

CAPAJEBCKE cecxe
SARAJEVSKI zvera

CAPAEBCKH rereurnn
SARAJEVQ norsoox

229



Rovac se uZasnut trgne u svom
Uzanom hodniku.

Vrtoglavica se vije

Na staklenoj stabljici.

Kao praSina je mrak rastresit.
Svetlost me uvek iznenadi.

Vrhovi mojih prstiju su se rascvetali.
Blago zanjihan

Svet izvan mene postoji.

USPON

Mora se krenuti od malog

I neznatnog. Od crne

Tacke sa krilca bubamare.
Preko njihanja travki

I cveta divlje ruze.

Kandze $to se izvlaci i uvlaci,
Sape dok izviruje iz grma.
Preko oblaka koji zaklanja
Sunce, neuhvatljivog pramena
Magle, pa sve do vetra Sto se
Mrsti, i kida, sam u sebi.
Mora se poci iz podnozja,
Puteljcima gde se pod nogom
Rone kamencici.

I¢i uskim stazama, sve uzim,
Neprohodnim. Probijati se.
Kao zrak kroz oblak, ili

Zver kroz Sumu.

Sve do vrha, do tacke

Gde je skoncentrisan i oStar
Zivot, a smrt razredena

i laka. Odakle sve stvari
Izgledaju neznatne i male.
Da bi se potom krenulo
Dole, u neki oblik.
Puteljkom, gde se rone

Redi.

SIN ZEMLJE

Teski smo Zemlji. Dugo me je
Kopkalo to osecanje. Rilo

Po meni, potkopavalo

Ovo malo mira

I sigurnosti. Kroz glas,

Kroz dah, kroz riku

Sumskih zveri — Zemlja

Se oslobada nas.

SARAJEVSKE svesie
SARAJEVSKEsiueinice

CAPAJEBCKEcsecxe
SARAJEVSKI e

CAPAEBCKM rervirn
SARAJEVO vorsook

230



Cvrkut ptica, otvaranje
Pupoljaka, mirisi
Poljskog cveca — tako
Nas Zemlja predaje,
Vraca nebu. I kao

Da pri tom Zuri.

Zemlja ne zna, da bez nas
Ne postoji. Da bi bez

Nas bila gola

I uzaludna

Kao bilijarska kugla
Zauvek sletela

Sa meke coje

Bilijarskog stola.

Dusa: to je prostor u kome
Zemlja jedino postoji. Tu se
Ona kotrlja i okrece,

Oko sebe i oko drugih planeta.

Poslednje osecanje, ono koje
Umiruceg prevede iz ovog

U onaj svet — eto ivice
Provalije dublje

Od najdubljeg kanjona.
Zemlja to zna, i zato

Okleva: ne da nas sve,

I odjednom.

Ja sam ovde. Cvet
Krvavih latica
Otvorio se u meni.

MOLITVA

Boze, daj mi snage da mirno
Primim meru patnje

Koja mi je odredena;

Da bol $to se i u moju

Dusu uvlaci

Nikad ne nazovem uljezom
Ni gostom.

Prostorija u kojoj boravim
Svetla je, i otvorena.

I daj mi snage da se ne
Pogordim, zbog radosti,
Tih trenutaka ozarenja,
Kada sam se sa svetom
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Spajao u ljubavnicki
Zagrljaj.

Nervatura lista, svetlucanje
Povrsine reke, miris
Rascvetalih lipa, Skoljka
Ukopana u pesak, oblaci
Nagomilani ispred

Tamne pozadine neba.

Sve je to toliko stvarno,
Da mora biti u meni.

Slab sam. Zato govorim.

ELEGIJA O BAGREMU POD PROZOROM

1.

Koliko si puta gledao tu kro$nju,
lisce Sto treperi ili miruje,
grancice tanke kao popucali
kapilari na oku;

to stablo, uspravno
kao znak usklika,

i grane, pruZene u stranu
kao da nesto pipaju i traze.

Plasio se da nece$ naci
reci za neku pesmu,
da ce ti ona izmaci:

kao da pesma moze da nestane,
da se izgubi, pretvori u tiSinu, u vazduh.

U jesen drvo bi gubilo listove,
u prolece ga opet sticalo.
Tako se tebi ¢inilo.

A bagrem je bio tu, pod tvojim
prozorom, i nije se pomerao -
osim u olujnom koSmaru.

2.

Opali listovi kotrljaju se

asfaltom, polako menjajuci

boju, od zelene u tamnomrku.

Sve vise su nalik

licima dece u sumrak, kad je dan na izmaku.



Toliko si puta gledao to drvo

i ono se davalo tvom pogledu,
ravnodus$no, umirenog daha.
Zilice, tkivo, sokovi koji

hrane to telo $to se migolji

i bezi iz zagrljaja u koji ga

steze tvoja svest. Mozda ne vidis§

ali drvo gleda pravo
u tvoje odi.

3.

Listovi, zeleni i meki kao reci,
raspadaju se i trule, vracaju se
zemlji, iz koje su i nikli.

Da li se i dalje plasis
za pesmu, da ce ti pobeci?

Pesma ne odbacuje svoje reci.
Stihovi - kome oni da se vrate?
Od koga su uopste potekli?

Jo$ uvek si na prozoru. Gledas.
Krosnja, taj Sumni kovitlac,
skuplja se u tacku

malu kao zenica.

Astalt je boje beonjaca.

Vetar preko njega klizi

kao kapak preko oka.

Zemlja ima crte tvog lica.

I ovo nije prozor nego ogledalo.

Koliko si mu puta samo prisao,
a to nisi shvatio,
nisi primetio.

Dejan 1lic

BUDILNIK

Oluja se stisala i viSe se ne mogu

naci predasnji rasporedi, stare udoline

i padine, istaknute kote, najviSe krosnje,
priobalje stana vratilo se u prapostojbinu
svog nastanka, prvobitnu supu koju ce

tek docnije zaodenuti umirujuce vedute
prolec¢nog pejzaza. Samo jedno oko budno,
udno sobe za spavanje, budilnik,
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na komodi, pocinje da zvoni i oznacava
kraj, definitivan, bez novog pocetka.

TERASE

Nije mogao Cuti reci koje su jedno
drugome, u visini, sa terasa

dve naspramne zgrade dovikivali,

za volanom, u koloni zaustavljenoj

u tesnoj ulicici, sa zelenim parkom
kao pukim obecanjem udno ove
namrstene klisure-pustare

od oronulih fasada, izmedu izlokanih
plo¢nika, grafita Sto su izgledali

kao poslednji zapis Zivota, secanje

na glas ljudski, u nesnosnom brektaju
nervoznih motora. Kroz otvoreni
prozor, izrazi lica, gore, izvan
sundera od smoga, bili su
pantomima najdivnija, dve lutke
animirane stranim cudotvorcem,
demijurgom $to vlada samo u
visecim rajevima gornjih spratova.

SIGURNO

Kao da je vasa volja bila jaca od moje,

i preticala me stalno, provlacila

kroz tesni klanac kojim je tekla

nabujala reka, ¢iji bi nas Sum preplavio

¢im otvorimo prozor. Vasa volja, da se stigne,
iako ste opruZene na zadnjem

sediStu duboko spavale, pomicala je Sumarke
prosarane krnjecima stena, potocima, usecenim
$piljama. Zelene paSnjake na kojima

ne bede niceg, ni mestana ni stada, ¢ak

ni napustenih brvnara. Planina, ispraznjena
kao grad u vreme odmora, primala nas je nezno
u svoje okrilje, vodila ka izlazu

iz osencene kotline, dok smo, navodeni,
sigurno odmicali put mora.

DVORISTE

Na izlasku, naplatna rampa,

i odmah zatim, otvarao se svet,
regionalni put, po brdima rasuta

stada ovaca, tu i tamo, poneka sputana
krava. Pas je lezao u travi, videlo se

SARAJEVSKE svesie
SARAJEVSKEsiueinice

CAPAJEBCKE st
SARAJEVSKI e

CAPAEBCKM rerearn
SARAJEVO voresook

234



i nekoliko kosaca. Bukolicke scene,
neko je preda mnom listao

secanja drugih ljudi, mrtvaca,
slikovnicu iz nizih razreda osnovne
skole.

Vozio sam polako, oprezno kao po groblju.

Bio sam krenuo da obidem seosko
imanje koje je letima bilo prerija
mog detinjstva.

Gledao sam to dvoriste

kao indijansko selo u plamenu.

Nenad Milosevic

SASTANAK

Te smo subote jeli pitu i pili pivo.

Hvalec¢i namestaj, sa tvojom strinom
raspravljali o uredenju stana.

Njen covek, geometar, koji nije primao
momke svojih rodakinja, bio je na terenu;
negde, na nekoj poljani

pokusavao da izmeri zemlju.

Kada bi ona odlazila po jos pite

ljubili smo se punih usta.

Ti bi prvo sa osmehom stiskala usne,
pogledom mi govorila: “Ludost, ludost je to”,
zatim ih naglo otvarala.

Inat iz detinjstva pretvoren u zavodenje.
Godinama me je to privlacilo,

to popustanje. Trijumf.

Ali ako uzmes sve, ne ostaje nista,

osim rovarenja po proslim dobicima.

Na rastanku pokazala nam je i ostali deo stana.
U trenutku me je prozrela, uc¢inilo mi se,

kada sam rekao: “Zaista je od mesinga”, a ona
odgovorila: “Zar sumnjas?”

Tad obresmo se u hodniku, nemi, zadovoljni
$to se na neizgovoreno ne moze pozivati —
uzivajuci u jasnoj moci reci koje odreduju
prirodu svakog odnosa.

Mogli smo reci sve, a sve smo precutali.
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SRECA

Kako fino miriSu kobasice, rekla je
kada sam se iz kuhunje dovukao

i stao na prag kupatila.

Predsoblje je razdvajalo te dve drzave:
siromasnu, koja proizvodi hranu

i bogatu, koja je placa mirisima i koZom.
Plavicasta Zila na slepooc¢nici.

sve CeSce se pojavljivala i menjala joj lik.
To je bilo lepo zbog simetrije

sa oziljkom na mojoj slepoo¢nici.
Uopste, s godinama, postali smo sli¢ni.
I njene su se Mona Liza naocari
iskrivile, primetio sam s tugom;

dok me je posmatrala sedeci

na klozetskoj dasci, njeni su bokovi
postali Siri i draZesniji.

Kada sam je upoznao bila je mrsava

a kasnije viSe nisam znao kakva je.

Ne znam da li je pre ili posle

toga rekla da mnogo pusim.

To je zbog bede, rekao sam.

Nije, rekla je, i da si bogat

isto toliko bi pusio, i vise.

Rekao sam: ne bih, zivot bi mi bio
bogatiji, viSe bih ga

trosio, manje bih pusio.

MOZDA MI NEDOSTAJU VITAMINI

Lo$ sam papir odabrao

za beleZenje lepih stihova:

veliki, crni, budavi rokovnik

firme Rosenthal and Rosenthal inc,
Njujork, za 1968. godinu.

Poklon od mlade penzionerke,
Srpkinje iz drzave Nju Dzerzi, USA.

Kako savladati silu gravitacije i uzdici se.
Ne koracati vise istim ulicama
otezan brzim doruckom, kako opustiti udove.

Da li sam dosegao i odbacio ono
Sto prizeljkuju ljudi koji me gledaju
kao da sam malocas otpusSten

iz zatvorske bolnice.

Svi su odgovori u ekonomiji. I u politici.
Nisu zaboravljeni, ali im je smanjena
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apanaza, kraljevima.

Ne mogu da se setim tog neprocenjivog
trenutka samo meni datog.

Nekada sam se jezio od ushicenja sobom,
ali ti su trenuci nestali.

Ja sumnjam, i to je ludo, da ce ovi ljudi
nositi iste kapute za deset godina.
Bogati su malo trosili, pozalio se

pred kraj zivota Dzon Majnard Kejnz.

To je bila klopka progresa: nemogucnost
porasta potro$nje i odrzanja kvaliteta.
Ali evo Indusa, IndoneZana, Kineza —
oni ce tek trositi!

Oni malobrojni poZelece da se izdvoje.
Bilo kakav rang.

Daleki su mi i nerazumljivi starci.
Oni su voleli mehaniku, ples
zadovoljstva jedne noci, Titanik.

Moc je nerazumljiva mladom bogatasu,

i ja sam jedan od onih

koji ¢eka da vidi njegovu propast.

Mlad, a bogat, uzdahnuo je Campo 1989.
u kafe baru AS, i potegao veliki gutljaj.

BULEVARSKA MITARSTVA

U dobu slike sveta uvek zamiSljamo sebe
kako sa nepoznatom zrelo$cu,

polisom osiguranja u unutra$njem dzepu,
na nekoj ulici po vetrovitoj noc¢i hodamo.

Koza mi se najeZila kada smo po mraku izasli
u laku groznicu meseca oktobra.

Sve manje se Zivi na ulicama,

paradajz nije viSe dobar za salatu.

Na Sirokoj ulici kralja Aleksandra,

ispred osvetljenih izloga, stoje muskarci
kratko oSiSani, u novim koznim jaknama.
Dopali bi se nekoj strankinji,

a stranac bi bio srecan Sto je na proputovanju.

Voleo bih da istinu ove veceri

otkrijem na nekoj vrtnoj zabavi u buducnosti.
Kada bih znao $ta ce se promeniti

a Sta ostati nepromenjeno.

Nesto mi ne da da se napregnem i vidim.
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Moramo saznavati da bi izbegli vrebajuci slom,
ali moramo i Ziveti bez znanja, iz istog razloga.
Polagano raste cena tome S$to se nije umrlo ranije.

Za dve sedmice ¢e zima, novembar, kaze Tanja,

dok mi pokazuje kakvu jaknu Zeli za ovu zimu.

Ona je Zena zbog koje sam drugoj postao nerazumljiv,
naucila me kako se sus$e mokre cipele.

Svaka vizija je jedan Zivot, ali heroja nema,
iako mladici Ahilovog stasa prolaze pored nas.

Kroz svet koji Homer ne bi opevao

kao pustinjak nositi u sebi hram.
Ispastajuci zbog nekog greha iz detinjstva,
umreti tajno, neoplakan i istinit.
Prorokovanje starih pesama ostvarice se:

Secanje ce nastaviti da se sabira oko onoga

Sto je bilo lepo, Sto je kratko trajalo.

Svetlost rodenja, svetlost duha i svetlost smrti
sakupice se u ljubavi, ono van nje — ostace u mraku.

Sasa Radojcic

KAMERNA MUZIKA

stari su znali znanje. u njihovim
padovima, viSe no pridizanju,
odzvanjalo je mnostvo. $to je bilo

za slavu, slavilo se bez obzira

na zrtve. ponekad su i Zrtve
slavljene. ponekad je muzika
dosezala do boga. nije se moglo
isteci zatajno, da ne vidi niko

(kap po kap). a mi, govorim bez ubedenja
da me slede, necemo svirati

u velikom orkestru. naSem zvuku

su potrebne granice, zidovi ove sobe,
koza ovog tela. reci jednog jezika.

AMERIKA 1

nista novo, stvari cute

i ne pitaju

za zdravlje. ali ne govori

ni tvoja odsutnost

glasnije od ravnodus$nih predmeta.
danima se gomilaju stranice
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preko kojih jedva pretr¢i buba

da bi ostavila znak. izmiSljam poslove:
premestam namestaj, kuvam gorku kafu,
penjem se na krov.

odande bolje vidim tuda dvorista,

tuda stabla s kojih otpada prezreo plod,
staze od $ljunka kojima nisam koracao,
tajne, tako bliske.

zapevao bih s krova

kao dokoni petao, najavljujuci goste.
zapevao bih

kao ranjeni ljubavnik,

glasno. kao prevaren grk.

— ti nikad ne pravi$ poredenja,

za tebe je svako postojanje

ponovo nadeni lik sustine.

gledao si ostrvlja i okean,

usamljen i velik,

jezero $to pada u jezero

sa sigurno$cu ¢injenice. naucio bih te
da zameni$ izvesnost

za dane u kojima se ostaje bez glasa,
u kojima film nije dovoljno osvetljen,
slika izoStrena,

da zameni$ pogled kome je sve

kako treba da bude

za pogled koji odustaje od svega.

i tada bih zapevao sa krova

kao da sam nesto veliko i vazno
najzad docekao.

RASTRGNUTI DIONIS

viSe puta sam umirao do sada

i ozivljavao drukciji i tvrdi.

svaki put sam gubio ponesto vazno
od prirode ¢oveka i boga i sticao

odli¢ja stene. vekovima se pretvaram
u kip, u simbol u hramu, ukras

buducih narastaja, skamenjujem se,
polako, kao $to planine zru i
trose se, kao $to more stari i,

gubedi zlatan sjaj, postaje plavo.

zlatna su samo jo$ sela na morskim obalama

i deca na zalu koja ¢e mi odbiti nos
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i usi, polomiti udove, u ime jednog
drugog boga, koji svaki put kad umre
sve viSe postaje kamen a sve manje Zrtva.

smestice nas jednom zajedno, dva tuzna
i umorna mramorna lika, u bliske odaje,
gde cemo se bez ijednog zvuka dozivati

i gledati kako novi bog i novi ¢ovek
svakog trenutka umiru i ozivljavaju,
sve dok ne poc¢nu da se radaju mrtvi

i stegnuti u hladan kamen. tada cemo
poslednji put izaci iz preostale truni
zivota i smrt viSe nece biti potrebna.

TRAKTAT O SUZI

jutro je jutro, grad je grad.
stvari su ono $to jesu. govorim
o zvuku sirene vatrogasnih kola.

o sjaju celi¢cnih delova.
0 mirisu ruZe u vazi na stolu.
i kazem “ruza”, i kazem “sto”,

ne misleci na ime niti na sustine
skrivene iza stvari. posmatram suzu
koja se susi na obrazu decaka.

kamicak u basti. drvored. jutro, kako
prekoracuje kucu s dvoriSne strane
i ¢utke odlazi niz ulicu.

PESMA ZA 31. RODENDAN
(po Teramenu)

zasto li si me do sad sacuvao?
za koje me to veliko i strasno
delo spremas? drugim recima: da li

da hvalim tvoj naum, gest providenja,
premudru re¢, ili da placem, jao,
tek $to nisu provalila nebesa.

jer mozda je ovo malo tvog gneva
$to na nas se izli, samo blag uvod
u jezu postojanja, i vecnosti?



MOJ SIN CITA

i ne primecuje
kako sunce smenjuje viSednevnu kisu,
kako vazduh postaje topao i tezak,

kako prolece uzmice pred letom,

moj sin Cita i ne primecuje
meteZ, ne vidi nikoga, nista ne vidi,
ni pcelu koja mu je sletela na koleno,

ni oca mog koji sedi kraj unuka,
zamiSljen u neku svoju misao,
zagledan u neku svoju nepostojecu tacku,

moj sin, trag moje duse, Cita,
i ne primecuje ni zvuke ni mirise,
ni promene boja na obi¢nim stvarima,

ne vidi ni mene, ponosnog i nespokojnog,
jer znam: on Cita i Zivot ce proci kraj njega
kao $to evo prolazi kraj mene,

koji sam proziveo viSe knjiga no dana,

moj sin Cita i ne ti¢u ga se godi$nja doba,
mrsti se, zadubljen u putovanje,
i kaze mi, ne sasvim tamo, ne sasvim ovde,

kaZe mi kao da odgovara na moje pitanje,
kaZe mi glasnim i mirnim glasom,
i ne diZuci pogled sa slova, Zedan sam, tata,

tako sam Zedan.

Marija Knezevic

POCETAK KARTOGRAFIJE

Biti stvar

bez upotrebne vrednosti.

Biti stvar koja vremenom dobija na vrednosti
a niko ne zna zasto.

Dozvoliti da te nazivaju

ukrasnim predmetom.

Cuti da si visak.

Cuti da se bez tebe ne moze.
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Disati u sebi.
Menjati vlasnike.
Biti neposedovan.
Biti predmet
divljenja.
Premestati se,
izbeci seobe.

Biti dovoljan.

Biti brod.

Licem okrenut dnu biti

na oba kraja dubine.
Ostavljati trag

ne vecan.

Uplovljavati.

Isplovljavati

na isti nacin.

Biti voljen u lukama.

Biti brod.

Voleti

veci deo zZivota na otvorenom moru
sanjati o lukama.

Izbeci cekanje. Kretati se
uvek istom stazom

od luke ka njoj.

Zabavljen mreZzama na palubi.
Pretvarati tovar u price.

Biti brod.

Nositi sebe bez napora.

Biti rod. Svakome.

Muskarcima, Zenama, algama,

tigrovima u skoku na jelena,

lotosima nastanjenim u sopstvenim suzama,
ostrvima, pecinama cija je bar jedna

odaja neispitana

biti oroden.

Voleti tebe

a to nikad ne saznati.

Biti uvek iznenada

nova radost i neocekivani bol.
Izbeci postojanje.

Kap

na tvojoj kozi

koja je vec secanje na dodir.
Kap je vec druga kap.

Biti zapravo nikad.
Biti sad.
Jednina u prolazu.
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POSLEDNJA LEKCIJA O NEZNOSTI

Kad umrem,

obavezno ostavite prozor otvoren.
Hocu da nastavim da budem prizor
kroz koji sa tobom hodam

korak prirastao uz korak

kao neistrazena Zivotinjica

u Setnji

iz jedne u drugu vrstu.

I gramofon da ste mi ukljucili.

Ne volim tango sa traka,

jos$ manje savrSenstvo kompakt diskova.
Zelim da na miru igram sa tobom
mislima

taj ples koji sam sa sobom plese.

Nadite mi plocu koja pucketa.

Volim da volim u Sumovima.

Otvorite mi sva tvoja pisma.
Zudim da ih njusim,
onako kako sam ih uvek citala.

Na sto, kraj postelje

koja je uvek i samrtna,

stavite mi $koljku i malu miriSljavu svecu.
Ako nadete miris vanile,

puno ste mi ucinili.

Ako zapovedni nacin prevedete
na jezik Zelje da biva neispunjena,
povericu vam svog psa.

Kad pomislite da me nema,

ako se ne upitate o poreklu

mojih zahteva,

volecu vas vise
nego Zive.

NEHOTICNA USLUGA VEKA
za Evu Lipsku i “kazina istorije”

Izostalo je prolece.
Pa tako i prolecna depresija.

Narod je spontano prestao da deli ljude
Na optimiste i pesimiste.
U nestasici Zivljenja
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Poceli smo da prevodimo to $to imamo.

KiSu u sunce koje sleduje potom.

Izdaju u ravnodus$nost prema uspeSnim prevarantima.
Bes u psovke koje brzo produ.

Kamen spoticanja u prirodnu lepotu.

Varvari su ugovarali svetske poslove.

Ili su vikali ili Saputali u sve sitnije mobilne telefone.
Obarali nas slucajno u novim automobilima
Prezrevsi kontrolu

Planirali medusobna ubistva putem

UsavrSenih kompjuterskih programa.

Pravili Zene u salonima. I tajne sahrane kad im dete
Zaspi od overdouza.

Napredovali.

Nazvali sebe drustvom, potom drzavom.
Isli uvek korak dalje.

Dok smo Setali patikama poklonjenim vise puta
Spontano

Stekli status previda.

Hodali smo u opstem dobru.

Udobnost je kad ne misli§ o udobnosti.
Vec je sam pojam kretanja sreca.

Kao privid ljubavi

Dok ga bar dve strane

Uslovljavaju

OdrZavanjem prolaznosti.

Sasa Jelenkovic

VARVARI

Varvari su moja prethodnica: jer kad praStam,
ljubim celo i napustam zidine od kojih ce
sazdati nuznike i domove za gubavce.

I kazace: lep grad stajase ovde, zar ne?

Sva su pitanja postavljena, sva cutanja
iskori$cena: ni¢eg nema, osim gladi za vazduhom,
za prostorom, za pucinom. Jer varvari su moja
prethodnica, a ja viSe od svedoka: odmetnik.

Evo oholog naroda: ne veruje skrusenim
pogledima, grozi se raspadanja. Odustani:
kazu plameni Zreci prastanja: krv je suza

andeoska. Povratka nema, Zedni sine, zabludeli
zatocenicCe. Napij se lepote i kreni: slavice se
povratak varvara. Aleluja! Bolji sam i gori.
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Ovo je praznina. Ovo je skok preko okvira.
Kao da sam pao, kao da sam se smanjio,
kao da sam poslednjim kresivom prvu
vatru upalio. Sve je lako. Podnosljivo.
Cak i lekcije tumaranija kroz istoriju.
Usporavam, usporavam. Ne znam $ta bih
sa ovim jezikom. Ja bezdomni. Kornjaca
koja trazi novi oklop. Ovo je necitko
pismo, rukopis vetra po pesku. Sve je
nepoznato. A ipak istroSeno, nedovoljno.
Da se iskuje prsten, da se dovrsi krug.

DOLAZI DOBA DEVICANSKE RUKE

Dolazi doba devicanske ruke, doba spokojstva

i poverenja, dolazi doba smirivanja, prisnih
pokreta, doba istomisljenika, doba najlepsih

misli i pomirenja. (Pazi na sebe. Oni ¢e motriti

na mene. O njoj ¢e se starati ribar i njegov

sused.) Nikada viSe necu zaspati, posmatracu
Zivote ptica, egzoti¢nih buba, gusenica i jeZeva.
Zima ce trajati zauvek, pa ipak, smenjivace se
prizori beline, sivila i zelenila. Meseceve mene
rasturace ono malo sklada sa tuznom i okrutnom
okolinom. Ako nesto pozelim da saznam, odgovore
necu dobiti od prijatelja, jer oni su daleko.

Necu izabrati vodica kroz Pakao, Cistiliste i Raj:
poslednje stvari prihvaticu tek na kraju Knjige,
kada jeziku priznam da je od mene nacinio krijumcara,
a ja od njega bernardinca. Zaljubljivacu se u devojku
kratke kose, krupnih ociju, kao da mi nije dosta ponavljanja,
kao da od Kjerkegora nista nisam naucio.

Po usijanoj planeti hodacu korakom nespokojnog,
koji je Ziveo kratko, jer svaka mu godina bese vek.
Pamticu ono $to drugi zaboravljaju,

stid koji me obuzme bic¢e moja uniforma,

moja ludacka koSulja, moj uzaludni viteski oklop.
Istrajnost monaha upraznjavacu

samo u poslovima odmetnickim.

Lakrdijasi ce gutati vatru i hodati po Zici,

bacacu im novcice s balkona, za hleb i srecu,
podsmehnucemo se kolektivnoj presudi, zatim ¢u
u kuhinji sklopiti savez sa povréem i medom.
Veran cu biti Severu, vetrovima od kojih ¢vrsne
vosak na pecatima: nece biti truba, lomljave

i neobjasnjivih promena. Sasvim bez posla

ostace proroci. I kakvim imenom nazvati ono

$to imena nema, a bez prestanka grmi o dolasku
doba devicanske ruke?
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ELPENOROVO PISMO

I pre nego §to obnovim dosadu okusi¢u malo
usijanog peska u Zivo blato pretvorenog potezom
prsta presuditelja, najmanjeg, Sto ga

odsecaju najce$ce na trznicama, skupa sa
kaiSevima i pojasnim torbicama, usput,

kradimice, krivim nozZem, secikese i nakrivo
nasadeni mazgari, u predahu izmedu dva karavana.

Milost i nemilost o kojima deklamuje dvorski
pesnik razdraZuju raznosace vesti od kojih

i na presto da uteknem i proglasim

zabranu podizanja hramova od zlata i uvoz

ruza iz Egipta, i da mi se poklone do zemlje
utvare i kovaci, tamnicari i druidi,

pa da se prepadnem koliko sam nevin i zbunjen.

A nece se promeniti nista i da se zacudis

rani $to na oko podseca, svevidecem Zaru,

kad si se ve¢, sumnjicav, ogranicio na suzbijanje
nagona i podilaZenje sujeti, i sipa$ li sipa$

opise prirode da zakonodavcima izmami$ ushicenje
a pesnicima poricanje, kao da nisi do sino¢ bio tigar,
a od jutros bernardinac, cemerni jezi¢e moj!

O POUCI POVEST

ponad glave dok je u snu ishodio na terasu

sa koje pruzao se pogled na ustreptali grad

i carsku palatu otkud dostavise dopis s uputom
u progonstvo. U kr¢mi je, cekajuci na jedrenjak,
¢emerno pero umakao u mastionicu, bes blazeci
nadom da ce pre nego sidro legne medu alge

za putnickom trpezom citati demanti.

Bez ikakvog ugleda u novoj sredini,
prikuci se ovaj dendi kaluderima

$to bi na jutrenje u filcanim papucama

u portu utrcali. I eto — od pupka do obrva
razvaljuje vilice hvaleci Boga

$to pod veSalima nije primer

dostiznosti zakona i pravde.

A greska mu beSe trivijalna:
infantkinju neku poucavajuci Dantea
uvede u razumevanje povesti ljuvenih,
na nacin pomalo nedolican -

kad stigoSe do Franceske i Paola,
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pritvorivsi vrata, o skamiju oslonjeni,
ne Citahu viSe toga dana.

PUT KA ALJASCI

Tadeu$ Ruzevic¢ nabraja elemente demonskog,
apokaliptickog sveta. Nekada je bilo lakse:

voda vatra zemlja vazduh. Nisi morao osecati
grizu savesti da bi opstao kao odgovoran gradanin
i tada skucenog sveta. A zasto bi samo

Cetiri elementa izazivala strah? Dobro je imati
prostor u koji smesta$ samilost, osvetu, agoniju,
lukavstvo. IzveStacenost pretoCena u niz
nerazumljivih redi, i zacas se nademo - na dubristu.
Ali, Ruzevic¢ nije evidenticar. Vrednost poezije
opada rastom akcija na berzi istorije.

Pesnicke knjige lice na pohabane, neiskoriScene
pasose. Pesnici — na pokisle putnike zalutale

u gradovima iz kojih je i Minotaur pobegao.

Za$to u mitovima nema iznenadenja? Zato Sto se
ocekuje da kazna boZja bude okrutna, ali ne i
apsurdna. Nadahnuti i mudri pronasli su nacine
da prevare istoriju. Ulaze u kasarne i muzeje

i iz njih iznose sve $to opterecuje savest i ukus.
Ostali deo ¢ovecanstva je pospan.

(A 3ta ako je objava samo nagovestaj:

strepnje, hladnoce, zlocina.

A $ta ako je objava samo magla na kraju knjige,
numericka ludost,

a Sta ako...?)
Nenad Saponja
DOKONDA
(odlomak)
Sanjam svet, susneZice osmeha, 30

tetuaZe navika, neupokojene duse.

Dokucivost nije aksiom istine. Niti

strah razlog. Sastajem se s tobom izvan

tela. I izvan imena. Dodvoravam se

praznini svakog poraza. Neverica ¢uva 35
ljubav. Ti me, paklu zaborava, razjedas.

Priznajem, znanje i ¢injenje, najcesce,

jedno s drugim nemaju nikakve veze.

No, poznajes li rodenja i smrti mojih

napora? Prepoznaje$ li moj nestanak? 40
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Zelju da se on desi? Priznajes

nedoreceno, potkazuje$ neiskazano,

skriva$ nestvarno. Znas, Zivot je

nestvarna pojava. Ljubav, kvarljiva roba.

Smrt, neizvesna izvesnost. Moj svet se

okrece oko tebe. Zamisljam da ulazim u
nestanak. Sedim, a skocio bih. Lezim,

a kleknuo bih. Ispisujem tvoja imena

po snegu. Primam bol njihovih

izvesnosti. Poput tvojih. Poput mojih
sopstvenih. Najradije sumnjam u njihovu
li¢cnu prirodu. Umnozavam ih. Tada me boli
tvoj nedodir. I praznine nasih aura, $to izbegle
iz privida razuma, kopuliraju suviskom svakog
susreta. TroSnost o takvoj povezanosti

ne moze niti da sanja.

ODRAZI VARKE
(odlomak)

Recima naSim govoriti nece niko.
Nikada. Kada se setimo onoga $to cemo
zaboraviti, sporih usta i spora jezika,
progovoricemo. lako, znati necemo.

I izaci iz sebe, pustiti glasa,

znati nedemo. Dodvoravacemo se Sapatu.
Zakonu zlosrece. Neverniku tuge. Jer. Jer.
Raspored raspadanja preslagujemo ponovo
i ponovo caureci u nj reci nade.
Fotografisane oci zagledaju smrt

na pejzazima neverice. Iza komore prazne.
Secanjima pokuSavamo obezemljiti stvarnost,
nepoznatom posuditi staloZene zalihe straha
(razmrvljene komade nepostojanja),

dok u radosti hitamo jedno ka drugom.
Zuti glib nase srece razotkriva putanje
nasih cipela. Vetar plodenja zauzdava
vrtoglavicu uzdaha, pomera radanje
nemustih predmeta. Krunimo se okrunjeni
varljivom krunom onoga $to nije.

Onoga Sto beSe jeste. Onoga Sto bese

rec. Posvecujemo se rec¢ima

u Satri nagodbe. Reci se razilaze.

Srebrimo tabane, zlatimo misli nevidice,
isteZzemo tkiva zavirujuci u tiSinu,

u ocekivani poljubac kosmickog bilijara.
Razgovori nasi ne doticu se sopstvenog
taloga. Progovaramo izrecivim o
neizrecivom. Pogovaramo tek kada

kazna postane izvesnost. Kada osetimo
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(dosetimo se) da uciniti ne moZemo nista.
Kada, razmenjujuci samocu svakodnevnosti,
postanemo neosetljivi za ogrebotine
izmedu reci. Same reci sve nam cesce
ogrebotine i ne ¢ine. Skliznu u nejasno,

a da to i ne primetimo. Cutimo,
uSuskavajuci se uspomenom na vecnost

i ne primecujuci da je covek coveku zvuk.
Dok opipavamo oblik koga videti necemo,
zakovrcemo pogled s one strane straha.
Rastemo od bola. Radosni rastemo.

Nocu sanjamo ocaj, a danju staniol:

Pa Sta? Slucajno sabrane reci

svedoce zaboravu.

OCEVIDNOST
(odlomak)

Jeste, razbudujemo se.
U nicemu nigde nestade nista.
Sukobljeni smo, opet, sa besmrtnoscu
dosade. Vidljivost vidnosti naSe
presla je u ocevidnost, u okvir
iz koga se izliva jo$ samo slutnja.
Stvari oko nas izgledaju ¢udne,
kako nam se ¢ini. A ¢ini nam se,
jer ¢inimo. Razbudujemo se.
Privikavamo se svetu slozenom
od zabluda. Svetu u kome reci,
te slike niceg, ne odslikuju nista.
Govora znanja nema, postoji samo
govor reci. Razbudujemo se
i govorimo reci. Ionako govoriti
ne mozemo drugo. Zato i ne verujemo
u misli zaboravom sudene,
ne verujemo niti da ne verujemo.
Ne, verujemo. Inace, pisali ne bi.
Obrubljeni mukom nasih znanja,
zakasnili smo na susret vlastitih
sudbina. Nastavili smo tamo gde
stali nismo. Cinili smo kuce.
Uokvirivali svet. Ti, pa ja.
Okucismo okvir svetu, zastitismo ga
od sebe, sve noseci njegove Stitove,
ocevidnosti vidnog i strasnog
u ravnodusju godisnjih doba.
Preselio sam samocu u tebe
i zato me nema kao $to te nema.
Sve ono $to nam se dogodilo,
Nedostiznost ljulja. Reci su, pak,
¢udne, bole, i vole. Ne postoji
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dvostruki dodir secanja. Mi nismo
dvojstvo, nego niz, a ipak se
odvazujem reci mi. Govorim

kao da cutim. Razbuditi se,

znaci saznati da dana nema,
znaci, zarobljen ocevidnoscu,
moliti se nevidnosti, kretati se,
najcesce, pravcem iz koga se

ne dolazi, gledajuci, Koristiti
vidnost. Ocevidnost.

MORE
(odlomak)

Ah, neZni smislu talasa,
brojanico stidnog, propadljiva zvezdo
okupanih misli, vidi$ 1i zaborav
$to u budenju otvara oci, rastvara
slatku penu recenog, i razilazi se,
joS uvek sklizak, u ostatak mrznje
razreSenog nespokoja. Napustajuci
rasko$ naklonosti, uniZzeno smrtan,
u rasparenom Sapatu, on doziva
misljenu hladnocu. Vidi$ li nista
Ciji se vrtlog ljulja u metezu
mutnom, a najezeno telo gluvim
lukavstvom objavljuje kao muk
krika. Nestasna zabludo, bakelitna
pukotino proslog — okopneli
prokazivac obi¢nog drhturi iza
svadbenog ruha videnja; poricanjem
i krocenjem odanosti, vejavicu slutnji
ponistava poljubac uznetog; ribari
duse ogrcu se u ognjeni vetar
tiSine bez lika; povladujuci
slobodi od ljubavi, izdvojeno iz
jedinstva niceg, glatko neporecivo,
pluta kajanje jaspisa; nesporazum
Zelje, ozaren u potonuce pogleda,
vidi da je ono §to je, da ide
gde ide, da bivSe se razmotava
u novi zar, a u skrivenoj prilici,
razotkrivenoj zaveri poljupca,
bica se viSe i ne propituju
o posedovanju i o tajni, dok
odsutno klizi brazdom povratka.

I znas 1i da redosled bivanja

unutar ovakve slike zbira, promice
kao vrtlog iskuSenja, i uljuljkuje,
neobuzdano i neizmerno, neodoljiv
raskid u kojem se razvezuju
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sudbine kao samoporicanja

snevnog, $to prostranstvom vode 685
usniva nemir dobacaja kamena.

Zna$ li i da ono $to se

razreSiti ne moze, posedovanje

i nemanje neponovljivo iskidane

jasnosti bure nad vodom 690
u koju su se oborile oci i

zbira glasova izgubljenih reci,

u neupadljivoj razmeri tiSine

poprskane oprezom i nedoumice

prostranstva nemoci ogledanija, 695
njise se kao ukrocena drskost

zahteva i razloga obljube bledilom

okupanog sutona. A i bice da nije

bilo ono $to bilo jeste u mucanju

raspara uzdrzljivog, u nadigranoj 700
pritvornosti promene, razdaljini

$to se uliva u pero bivseg albatrosa,

u talasu uznetom, i predatom padu,

u uskovitlanom huju za brazdama

zanosa carskih. 705

Laslo Blaskovic

KARIJATIDA

Onda sam bio tako mali
da sam mislio
kako me nema.

Neko bi zivince zalutalo,
bez glasa se zaletelo

na zlatnozubu kapiju
koju je odskrinuo Karijes,

i nalazilo me

u majc¢inom pupku,
kao Palcica,

kao otisak kandZice.

I razdirao sam
joj utrobu,
neuporedivi glavonja.

A u stvari,
glavica mi bila
tako mala
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da je jedva u nju stajao
ogrizak neprobojne senke,
od zivota strah.

I dusa mi bese

tako sicana,

na nju nije mogao sesti
ni oziljak od mesecine
ili grickalice.

U svetu

koji se svaki dan
hladio,

teglio krute papke,
naizgled me nije bilo.

Da nije o meni
kruzila prica,

ah,

sa Siljkom Sestara
usred vode

koja isparava,

da nije bilo price,

tog pustog mikroskopa,
ispod kojeg se videlo

i ono $to ne postoji.

DE PROFUNDIS

Wer jetzt stirbt irgendwo in der Welt,
ohne Grund stirbt in der Welt:
sieht mich an.

Rilke

Izgubio sam ocevu fotografiju,
koja je bila udenuta u ogledalo,
nali¢jem okrenuta svom liku
kao u nadrealistickoj dosetki,
nije trnula kao iznemogla sirena,
sama je od sebe iScezla,

neko ju je spremio

a da to ni primetio nisam,
zamaglila se,

te svisla kao kad jutarnji,
rasceSao sam sapunicu,

svezi vazduh razbistrio je sliku,
ali od nje ni svetleceg repa,
znate vec ta stara kupatila,
tajanstvena kao plave grobnice.



Obrijao sam konac¢no bradu,
koju ostavih

iz nestrpljivosti,

ko bi stajao lak

pred praznom salom,
izvodio facijalni striptiz.

Ali kad se razabrah

izmedu upornih dlacica,
onih crta i reza

koje mi svakodnevno
upisuje na kozu

majmunski pisar neumorni,
kad Zzilet napravi pustos,

a zidarski se bakenbardi
spletoSe u trnov venac

Sto lice stiska, zaglavljuje,
kad lavabo zaklokta zagrcnuto,
iz dubina,

iz srca stvari,

ugledah se, uzasnut blago.

Zar sam to ja,
upitah banalno,
preko usta prevlaceci stipsu.

Nos kao senka produzen,

vilice izoblicene poput

tona kad malakse baterija,

kao da sam se u tude obukao,
obreo u foto-montazi,

jedna savremena verzija grifona,
cosave, brbljive sfinge.

Naocigled sam se menjao,
dok Zario me je losion,
spaljivao krvave tackice,
ponirao u pore rasc¢epljene
Sto vriStale su bezglasno
kao boje.

Uopste nisam takav,
ubedivao sam peskire,
prepipavao ih nervozno,
trazeci u nekom od njih
svoj stari, izbrisan lik.

Onaj klonuli pogled,

od kako znamo za sebe,
viSe je dolazio

kao podudarnost slucajna,
dvojnicka sreca.
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Na koga sad li¢im,
trgoh se,

kao da je identitet
zaraza.

Ah, otac. Gde li je nestao?
U Hudinijevom kovcegu,
izboden heftalicom,
pribijen uz ausvajs

s kojim je lako preko,

ili ga je oduvala stihija

iz uzavrelog vodokotlica
grlatog poput nemani,
Zeluca nevidenog.

Koliko sad li¢im na njega,
merim, Stipajuci se

kao da bih iz sna,

krvnog glecera.

Zar nam je sve od predaka,
gubim li turnir s licem,
ko $to upozorava Herbert?

Kosa mi menja boju,

Cici iz korena,

organi mi se odvajaju

u cini¢noj animaciji,
lebdimo u dubokoj svetlosti,
gustoj kao emulzija,

u bestezinskom prostoru,
skupljam ih, mesecarim.

Ovako, prepusten sebi,
mogu da li¢im na bilo $ta,
nema diktata, nasleda,
od miline se raspadam,
zaSivam Ziletom srebrnim.

Kao da mi se, samom,
genetska slika natustila,
neko joj docrta brcice,

kao da me usvojio
neprolazni Dunav,
grabljivac, re¢ni

bog u kog niko Ziv ne veruje,
Stuka $to zdere

svoju mlad,

pa sam siguran, zaSticen,
na dnu reke, stomaka.



Lenja dusa obozava plivanje,
pevusio mi je i otac,

uceci me da plutam

(i sam u poslu do grla),

mada sam to hteo da odloZim,
kao $to sve odlagah,

dok me je strah gustirao,

a kad bih ostao bez daha,

peo sam mu se na leda,

kao parazit, metabola, tattoo,
kao na jedan od hiljadu spasenja,
od milion smislova

i ogranicenja.

Sta se desava s poslednjom
zivom slikom,

kad samrtnicki pogled

vec se po ivicama smrzne,
pitao sam se sopcucdi,
zureci u bezglavo nebo.

Sta vidi?

Grimasu davitelja?
Bolnicki strop? Zinuli
fotografski objektiv?
Zemlju koja ga zatrpava?
Moj lik?

Gle, sad sam “od palube mali”

na potonulom brodu,
napravljenom od oceve fotografije
u kojoj se ogledaju ribe.

Znadi, tu je, odahnem,
stigoh je, brzi od blica,
u ovoj prividnoj hajci,

plitka je to slika, ne brini,
moze$ po njoj koracati

a da ne potone$ u mrtvaju,
otvarati je kao konzervu

u kojoj se tesne sveci,

vidi kako sam otkinut.
Kostani kostolomac.

Ismevao sam obicaje,
ironisao veru,
zaklinjao se u

pol, udisaj cist, u
vid i glasne Zice,

SARAJEVSKE sveste
SARAJEVSKE siucinice

CAPAJEBCKE csecee
SARAJEVSKI zviza

CAPAEBCKH rereurn
SARAJEV 0 voresoox

255



i nema sad rodaka smelog
koji bi prosaputao:

treba prekriti ogledalo,
ne plasiti se vode,
hladno poljubiti lice.

ZLATNO DOBA

Oduvek sam bio starmali.
Pogledaj samo moje lice,
taj teSki umorni pogled,
osuSena usta.

Jos u trinaestoj

mogao se u meni
prepoznati starac.

Povukao sam na majcinu stranu,
tamo je Citava Ceta

metuzalema

koji su umrli mladi.

Opet, moj otac je izgledao
mlade od mene

i u casu smrti.

tvrdim to, gledao sam ga.

I svako bi pomislio
da to umire neki decak.

BAUK, TELOHRANITEL]J
I

Svako se zeza kako zna,

ali kad god se zateknem

negde drugde,

daleko odavde,

uzivajuci u nekorisnom putu,
debelom moru ili mesu,

uzaludnom pogledu sa avionskog prozora
1li kroz hladne prste,

nade me uvek jedno pitanje
podobno svakom kamenom misliocu
Ili lako slucaju

u ludackoj kosulji:

Sta bi se dogodilo
da tu, sad, iznenada, skonc¢am,
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I da i bi, posle svega

(ovo je vec drugi san),

kad naleti na taj podatak
neko poverovao da sam zbilja
bio u stvarnoj vezi s tim tamo,

$to bi mom jednoli¢nom Zivotu
kantovski orijentisane budale
dalo bar malo egzotike,
preporucilo jedan

nesto dublji grob.

II

Ipak,

(ako vec sve govorimo)

najcistiju jezu

izaziva mi pomisao da nisam ni krenuo,
da sam jo$ uvek kod kuce,

odavno hipnotisan,

zaboravljen

pred nekim pretesnim vratima,
kao u onoj mitskoj,
agnostickoj slicici.

Paraliza,

trg Zivotinje
zaustavljene

na pecinskom crtezu,
ili smrznuta

filmska ikona,
gluvilo,

rda,

to su svi

moji koSmari,
to,

usput,
pokuSavam
da ispricam.
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Srdan Valjarevic

KLINC

Zovem se Srdan Valjarevic

roden sam 16. 7. 1967. Beograd

imam male Sake i debele usne

imam hiljadu dolara

zaradenih u masSinbravarskoj radionici
¢itam Servuda Andersona i veoma sam 10§
udvarac

ne studiram nista

ne govorim razgovetno

volim flomastere

volim kada Zensko nosi musku kosulju
volim Patagoniju

volim punjene paprike

mislim da sam dripac.

SOLJA KAFE NA NULA STEPENI
II

Delim kobasicu i sir,

barena jaja i hleb

sa starim zidarom.

Sedimo u kudici kraj reke na kojoj radimo
sedimo na kantama sa peskom, jedemo i
kroz odSkrinuta vrata gledamo pse na poljani.
Hladno je,

osecam to na rukama,

mislim kako cu se pre ili kasnije

ipak ugrejati.

Posle odlazim po pesak sa obale,
iskopavam ga lopatom i ubacujem u kolica.
Na par koraka od mene je pecaros,

gricka Sibicu i gleda plovak.

Napunim kolica, odlozim lopatu i
zaletim se da bih izvukao pesak uz brdo.
Izruc¢im pesak kraj zidarevih nogu,
protrljam Sake i

osetim toplotu u nozdrvama.

To je bilo dobro.

To mi je i trebalo.
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TUNJEVINA

Nisam znao koga imam za protivnika,
posao mi je izgledao besmislen,
trebalo je stajati za masinom neprekidno,
dozvolio sam da budem pojeban,
nisam mogao otkriti sa kim se borim
a borio sam se,

Zeleo sam da ostanem na nogama,
ruke su me slusale,

$ljakao sam povremeno,

ipak

kad god sam zavrSavao

i izlazio iz radionice

palio sam cigaretu

izguzvan

upotrebljen

jednostavno

bio sam jedan par losih carapa.

KLINC

Za pocetak, ne bih da se pravim vaZan, kao dete

roditelji me nisu oblacili u mornarsko odelo.

Otac nije pusio lulu. Majka je, obi¢no nedeljom uvece,
hodala hodnikom stana na petom spratu stambene zgrade

sa plasticnim viklerima u kosi.

Sestra je sa udvaracem stajala u ulazu zgrade.

Nisam ucio latinski jezik, nisam bio talentovan za crtanje,
oduvek nepravilno izgovaram neke reci maternjeg jezika.
Nisam ucio biologiju, fiziku, hemiju, matematiku.

Svetsku istoriju sam poznavao povrsno.

Citao sam samo ono §to me ne bi zamorilo u prvih
tridesetak redova.

Filozofiju nisam poznavao uopSte. Nisam naucio ni Sah da igram.
Hteo sam da kazem,

da sam i takav bio odusevljen sopstvenom rukom na hartiji,
da c¢ak i ja mogu da piSem i da mi to bude vazno.

Dao sam, odnekud, sebi pravo na to.

Pa cak i da to nazovem radom.

I sad, dok mi zelena gusenica prelazi preko

zgloba leve ruke, ne prekidam ovo $to bih hteo da otpevam
hemijskom olovkom u tri prsta desne Sake.

To zovem radom.

Znam koliko sam u svemu krt, tanak, lomljiv.

Sopstvena zamucenost me je naterala da kroz ispruzenu ruku
po hartiji poredam slova preko kojih kao cevkom iz bare
mogu da diSem, hvatam vazduh. I tek onda, po¢eo sam da ucim.
Tankim vrhovima prstiju poceo sam da pevam

i osetio da je to jedva vidljivo:
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puckaju mi nozni zglobovi, kolena, lakat,
vratni prsljen i ramena

kad se protegnem:

sve to ipak vredi.

TODA UNA VIDA

Mladi AndaluZzani, njih Cetvorica, stoje na pesku i

flaSa crnog vina ide od jednog do drugog. Pevaju i
povremeno vriste, jedan od njih me pogleda i nasmeje se,
verovatno prepoznavsi stranca. Nigde nisi toliko tud

kao u andaluSkom selu, potpuno stran i tud.

Kad se putuje autobusom iz Madrida ka jugu, ka Andaluziji,
ima jedan prelaz, bez ikakvog obelezja naravno,

iz pecene sijene, tamno oker boje, u niziju obojenu u
svetlo-zeleno i ponegde sprzeno-zuto. Dve starije Zene,
uspravne, produ obalom. Zdrava ki¢ma i uspravna leda,
visoko podignuta ramena. Tradicija. Zakopam tabane u
vruci pesak. Posle tamnih oblaka sinulo je sunce. U daljini,
nad okeanom, naziru se tamni kumulusi, ali dotle

przi se ovo selo. Stvari se brzo odvijaju.

Vetar je sve vreme jak. Treba ici daleko,

da bi otiSao jo$ dalje. Vidi se jedan talas mnogo veci

od drugih, priblizava se, nastao ko zna gde,

od ko zna koliko manjih talasa. Uskoro ce se razbiti

na obali i onda ce doci ono §to sleduje, neki drugi talas.

I onda ona devojka, Ahmel, koja je iz Poatjea,

sa juga Francuske, ali dede i babe su joj iz Maroka a ona

se jedino u ovom selu oseca kao kod kuce, samo to nije mogla
nikako da objasni ili ja nisam uspeo da razumem.

Ali pio sam kaipirinju jedno vece, rakiju od Secerne trske,
stajao sam kraj kovcega u kojem je navodno Kolumbov les,
pipnuo sam zid zatvora u kojem je sedeo Servantes i
nemoguce je da nisam drugi ¢ovek. Iznenada,

okean se zatamnio, povukao se nekoliko metara od obale i
pripretio, galebovi su se postrojili na obali, krila su im
drhtala na vetru. Mogao sam jedino da ukopam tabane

jo$ dublje u pesak.

Talasi su lomili, ljuljali, dolazili.

Do mene.

JEDAN MINUT JE DOVOLJAN ZA STID

Tog dana nisam odoleo piti od bundeva.

Pojeo sam

jedno parce. Popio ¢asu vode naiskap.

Podrignuo dvaput. Jezik mi je bio lepljiv,

samo lepota i istina. I titraji i treperenje.

Neke stvari ¢u da zaboravim od svega ovog,

neke cu da zapamtim. Tog dana sam ustao rano ujutru,
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lako se probudio, poZeleo da ustajem jo$ ranije,

sve ranije i ranije, Sto viSe budan.

Sve $to sam video, naucilo me je.

Sve §to sam dodirnuo, pomoglo mi je.

I nikako da se snadem a neku snagu ipak imam,

vezbam se da poverujem u to, veZbam snagu da dohvatim celinu,
da skupim truncice, hiljade, u jednu Saku,

i da kazem: dobro je,

tu je.

Ana Ristovic

LINGUA FRANCA

Po povratku sa nudisticke plaze

u hladu sobe prelistavam

Noama Comskog —

u pauzama izmedu teZe shvatljivih termina
posezem za melemom Kkiselog mleka

i pomisljam:

nudisticka plaza je idealni prostor
da telo posmatras
kao ovaploceni jezik...

Gde svi su nagi, drugacije je:
najednom toliko muskaraca

koji medu nogama cuvaju

oborene mikrofone

i toliko Zena kojima pod trbuhom
miruje mali, tamni disk

kao long-plejka od cetrdeset pet obrtaja
koja nikako da se zavrti...

Toliko dobrih prenosnika zvuka
na nudistickoj plazi, a niko

ni glasa da pusti: retkost je
podignuti mikrofon u hladu

i to su obi¢no glasnogovornici
brbljivci, bukaci -

A ploce se na suncu pregrejavaju i tope
i igla preskace
ponavljajudi isti ton sve do prvog mraka.

Izmedu tela i govora, vidi$

kako ¢udna nesaglasnost raste,
nesporazum caruje

pod krunom od razjarenog Sunca.
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Nag covek medu nagima
prvi put ne zna S$ta da radi
sa svojim posebnim delovima:

to je kao sa recju koju

prvi put izgovara naglas -

i lako prevaljena preko usana
kao da je tuda.

OKO NULE

Nezavisne smo Zene.

U iScekivanju nove ljubavi

diSemo astmati¢no. Hranimo se pilulama
neispunjenih obecanja. Tonemo u mutne snove.
Dvadeset i Cetiri ¢asa bolno vodimo ljubav

sa migrenom

i opraStamo joj jer je Zenskog pola.

Nezavisne. Svojim muskarcima

kuvamo jela kojima su nas naucili
njihovi prethodnici.

Makarone u obliku Klitorisa.

Kecap $to klizi kao menstrualna krv

i obecava samo lizanje tanjira.

Al jo$ uvek verujemo u trijumfalne kapije
koje rastu izmedu postelje

i kuhinjskog stola.

Pustamo im muziku koju smo slusale

pri gubljenju nevinosti i devojastva.
Medu zavodljivim veSom

setno ¢uvamo primerke

sa nevidljivim tragom prethodnih spermi.
NjiSemo bedrima kao da okrecemo mlin:
posle izvesnog vremena curi

jo$ samo lepljiva Zuc.

I kazemo, da ne verujemo vise

u zajednicki vazduh

koji se moze deliti izmedu usta i usta,
a sve ceSce ostajemo bez daha.

I kazemo, da centrifugu ve§ masine
koristimo samo kada se na njoj
moze odigrati dobar snosaj.

A u program pretpranja i cedenja
sve ce$ce, umesto rublja, ubacujemo
parce po parce svoje istanjene koZe.
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Nezavisne Zene. CenzuriSemo

svoje odvec¢ meke reci.

Podupiremo reviziju osecanja i teoriju
po kojoj je prvo nastala neduzna Eva,
a Adam zagrizao otrovnu jabuku

jer je poZeleo da mu Bog

od zmije stvori jo$ dva falusa:

mislio, jadnicak, da mu jedan
dovoljan nece biti.

Nezavisne, kazemo, viSe no ikad.

A u osamljenim nocima, u usku vulvu
spustamo svoj ¢udesni prsti¢ sve cesce,
kao da ubacujemo metak u puS¢anu cev
koja opaliti nece.

I smeSimo se, s tugom, u snu bez snova.
I ruka je na sigurnom, dok kruzi

oko meke nule.

PODZEMNA LJUBAV

Kada smo se uselili

Bili smo napola u zemlji

napola nad njom -

stan u suterenu sa pogledom na vrt
pun breskvi i viSanja u cvatu.

Znali smo da natrula tela uplasi prejaka svetlost
i isusi vlagu koju mogu deliti samo udvoje.

I lezali smo nagi u hladnoj sobi

i klizili jedno po drugom

i razmenjivali male, hranjene smrti

kao dzempere u koje su moljci

davno utkali legla.

Kada smo se uselili, rekao si:

“Nekim knjigama treba dati pravo na olaksanje”,
i na policu u WC-u, u vertikali

do podzemnog sveta

postavio DZojsova pisma Nori.

“Neke snove treba zauzdati”, rekla sam

i kraj uzglavlja, poput koplja

porinula Kratki pregled raspadanja.

Kada smo se uselili, napo